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Euxapiotw us Elisabeth Chambon, EAeva Xpiotodouhidou, Evelyne Artaud, Jeanne
Fayard, Avtpn MixanA kar Catherine Crosnier nou othpifav kal avédei&av to €pyo
HOU Me ta Keipeva kai us okéyels tous. Opeilw enions €va peydho eUxapiotd otn
Maipn Koutoeghivn nou xwpis tn Sikh tns, npoownikh unootipién to BiPAio autd
Sev Ba ekdidotav.

Je remercie Elisabeth Chambon, Elena Christodoulides, Evelyne Artaud, Jeanne Fayard,
Andri Michael et Catherine Crosnier qui ont soutenu et mis en valeur mon travail avec
leurs textes et leur réflexion. Je dois aussi un grand merci a Mary Koutselini car sans
son engagement personnel ce livre n” aurait pas été publié.



Ki av pidoldoape nepiocdtepo yia aydnn, o KOopos Ba yivotav
KaAUTEPOS. ..

Et si on parlait plus d amour, le monde irait mieux...

Yta Aatpepéva pou pikpd naidid MNaopyo kal Auyn nou opeitw
€UYVWHOOUVN POVO Kal HOVO NMou undpxouv otn {wh pou!

A mes enfants chéris Georges et Avghi a qui je dois de la
gratitude simplement parce qu’ ils font partie de ma vie!
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To Mavipéoto Mias ['uvaikas otov Kéopo

Mia yuvaika ikactikds KaANtéxvns, Eekivd €va yupo tou Kéopou. And tnv Kunpo ndel oto [Nepou, otn Bo-
ANiBia, otnv TaiAdvdn, otnv Kapndtdn, otnv lvéovnaia kal téAos eniotpépel ndhi oto €dagos s Kunpou.
Mavtou eniokéntetal apxalohoylkoUs Xxwpous s idias enoxns, 12os aidvas p.X. MNMAnBuopoi kal noAitiopoi
nou &ev cuvavtnBnkav noté eve ouvunnpgav. MNpdcwna diapopetikd, diadpopés puotnpiou. MNws o1 apxaiol
Bulavuvoi, oi'lvkas, ol Thai, o1 Khmer, ¢Znocav tnv idia enoxn ndvw otn yn, Snpiodpyncav NoNIticpd otov
téno tous kal dev cuvavindnkav Note.

O1 npwtaywviotés kGO popd €ival o1 xapévol tns lotopias, o1 dvBpwnol nou n lotopia kal n kolvwvia
€exvd. Eivar autés ol yuvaikes tns kaBnpepivis {wns nou xdvovtal péoa ota tonia tous, Ecoa otn yn Tous.
Alagpopetikés yuvaikes kdBe popd nou nalevouv yia 1cétnta, avBpwnivn a§lonpéneia kal anin enifiwon
kdBe pépa tns {wns tous. Ol npwtaywviotés €ival enions ta yewhoyikd Oadpata, n yn kai SAes autés ol yu-
VaIKEies HOpPES s apxaias h tns olyxpovns puBoloyias. H yuvaikeia popepn, n OnAukdtnta kal o poAos
s Péoa otn {wh PNaivouv oTo €NiKEVTPO TOU €PYOU.

Qwroypapikd kai Bivieo viokoupévta nou npoteivouv pia patd otn Siagopetikétnta. ‘Eva ta&idi nou dev
éxel téhos. KdBe cuypn eival pia véa patid otn oxéon pas pe Tov KOOHO Kal To péoa pas, nou Sivel eAnida
yia nepioodtepn SikaiooUvn, yid NEPICCOTEPN 10OTNTA Kal TNV evOUVAPWON TwVv PUAwY, og OAOUS Tous Mo-
AItiopoUs Tou KOGHOU.

KYNPOX
BYZANTINH NEPIOAOX
MANATIA TOY APAKA

MNEPOY
MACHU-PICCHU
TAYAANAH
AYUTTHAYA
BOAIBIA

AYMARA KAMMOTZH

ANKOR - WAT

INAONHZIA
PRAMBANAN - BOROBUDUR



Le Manifeste d Une Femme au Monde

Une artiste femme commence un tour du monde. De Chypre, elle se rend au Pérou, en Bolivie, en Thailande,
au Cambodge, en Indonésie, puis a la fin retourne a Chypre. Partout, elle visite des sites archéologiques
datant de la méme époque, Xlléme siecle apres J.-C. Des populations et des cultures qui ne se sont jamais
rencontrées alors qu’elles ont coexisté. Des visages différents, des parcours mystérieux.

Comment les Byzantins, les Incas, les Thai, les Khmers, ont vécu a la méme époque sur terre, ont créé une
culture en ces lieux sans jamais se rencontrer.

Les protagonistes a chaque fois ¢’ est les perdants de |’ histoire, les gens que U histoire et la société
oublient. Ce sont ces femmes ordinaires qui se perdent dans leurs champs, dans leur terre. Des femmes
différentes a chaque fois qui se battent pour U égalité, la dignité humaine et la simple survie chaque jour
dans leur quotidien. Les protagonistes sont aussi les splendeurs géologiques, la terre et toutes ces formes
féminines de la mythologie ancienne ou contemporaine. La féminité et son réle dans la vie sont remis au
centre de |’ ceuvre.

Des documents vidéo et photos qui proposent un regard sur la diversité. Un voyage sans fin. Chaque
instant est un nouveau regard sur notre relation au monde et a soit-méme qui donne espoir pour plus de
justice et égalité entre les sexes dans toutes les cultures du monde.

CHYPRE BYZANCE
VIERGE DE ARAKAS

PEROU
MACHU-PICCHU
THAILANDE
AYUTTHAYA
BOLIVIE

AYMARA CAMBODGE

ANGKOR - WAT

INDONESIE
PRAMBANAN - BOROBUDUR
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To Mavigéoto pias [uvaikas otov Kdopo, tns Mapivas OAupniou AukoUpyou, ival éva épyo pe NoAAés Sia-
otdoels kal noAuoxidn npoPAnpatiki. Qs épyo {wns tns cuyypapéws, okiaypapei t Sikh tns nopeia avalhtn-
ons anod us YEWAOYIKES KAtaBOAES OTO NONITICTIKO OUYKEIMEVO Kal TO KOGHOMOAITIKO NOPTPETO NS yuvaikas, pHia
€viexvn kal KAANITEXVIKN nopeia tns iSias kar tns kdOe yuvaikas, tns [uvaikas tou Kéopou.

To €pyo €ival éva tagid1 own puon kal ous pides NS KOIVWVIKAS TAUTOTNTAS NS yuvaikas alAd kal otis KataBoAEs
s apx€yovns HOPPAS TNs, autns tns pdvas pUons, Pe EVIUNWOIAKES CUNNAYEIS TOU pwToypapikoU ¢pakou anod
S1aopetikd pépn, KOUATOUpES Kal MOAITIGHOUS.

Mia nepiodeia opuktwv kal PpryoUpwy, pe ™ MNuvaika va npoegdpxel, o oxnpatiopols o€ NETPES Kal NPINOAUT-
pous AiBous, notdpia kai Bouvokoppés, Sévipa nou Siaypdpouv tn yuvaikeia Hoppn tns yovipdtntas otn {ouy-
KAQ eEWTIKWV XWPIWV, iSIes pe Ts pryoUpes otis apxaies okoupiés tns Kinpou. To €uneipo KaANITEXVIKS pdt Tns
gpeuvntpias avadelkvuel autd nou n puUon UHVED, Aes kal o yhivos nhoutos aykahidadel tn pdva s {wns apiepw-
vovids s 1o Tpayoudi tns aiwvioTNTas, ths opopPIds Kai s {whs, to Mavipéoto pias yuvaikas, s aiwvias [u-
vaikas. ®uon kai [uvaika, Mépa kal lotopia dwns, MNMepndinpa otov kdopo kal MNopeia dnpioupyias, évvoles
nou ouvtaipidfovtal npaypatikd kar cupBoAikd oe éva pavipéoto, He To vonpa nou npaypatikd nepiéxel n Aégn:
S1akApugn KOIVWVIK®V Kal KAANITEXVIKWOV apx®V kal ava{nthoswyv otov kKoopo tou Kéopou, og nohitiopous
AN\wV €NOXWV, MOU akOUN AEITOUPYOUV OTIS OXECEIS TWV PUAWY.

‘OMa Siagopetikd kal OAa 1éoo idia oto Nipo tou Kéopou, and tv Kinpo péxpi tnv Ivéovnaia, and v MNava-
yia tou Apaka kai tnv Nétpa tou Pwpiol oto Aymara tns BoAiBias kai tnv Ayutthaya ts TaUlAavéns, pe noiki-
Nous otaBpous nou onpatodotouv v idia Iotopia tns avicdtntas and ta BA6n s iotopias péxpl onpepa: e
TS NatpIapXxikés SOHES Nou Exouv Ts Pides TOUS OTNV ICTOPIa Kal Tov KUKAO tns anacxdAnons, Ty KOIVWVIKA Tau-
TOTNTA TNS KATAMiEoNS Kal ToU €yKAEIOHOU g pOAoUs nou napoucid{ovial «pUCIONOYIKOi» KAl avanOgpeUKTOI, OXE-
ogls, teNIkd, e€ouaias, SUvapns, katanieons Kal unepoxns. Tautdtntes nou «&6ONKavy» xwpis va appiopntnBouyv,
xwpis NaAn kai Siekdiknon og apxaious NoAitiocpoUs kal pubohoyikés avanapactdosls.

Kokkiva kal npdoiva opuktd, dAata tou xalkou kai tou c1dnpou Pe tn gpiyoupa tns {wns, th [uvaika. Kar napdh-
AnAa, n clyxpovn {wnh &exaopévwy yuvaik®v naidiov NOANIUCHWY, He Xihies {apwpatiés {whs oTo NpOCwNo s
nAlokapévns oto NMepou kal ta «avavupa» npdowna tns kabnpepivas Blondins oto Cusco, Ts yuvaikes nou Bo-
okouv ta {wa tous otnv apxaia vekpoénoAn Sillustani, ta «yuvaikond{apa» otn Yogyakarta.

«To ta&idi eival pia Auyh nou Sev teheicovel noté», Ba pas nel n cuyypageas, yia va ouvexioel «Eival n Auyn
opop@id!». Auth tnv opop@id tns Puons kai tns [Nuvaikas, pas avédei§e anAdxepa pe o €pyo s n Mapiva OAup-
niou AukoUpyou.

HESpa OYNEZKO yia tnv lodtnta kai Evéuvapwon twv @UAwv tou Maveniotnpiou Kinpou cupBdMAel, pe tnv
€kSoon autn, otnv avddeiEn tns opopPids tou £pyou tns Mapivas kal otnv evéuvdpwon s gwvns tns oto Ma-
vipéoto pias lNuvaikas otov Kdopo.

Ap Maipn Koutoghivn

Ka6nyntpia, TpApa Emiotnucv tns Aywyns

Aieubuvtpia tns Edpas OYNEXKO tou lNaveniotnuiou Kunpou
la v lodtnta kai Evéuvdpwon twv QiAwv



Le Manifeste d’ une Femme au Monde de Marina Olympios Lycourgos est une ceuvre avec des facettes,
paramétres et problématiques multiples. Comme U” ceuvre d’ une vie de |’ artiste, il trace le parcours personnel
de recherches de l'artiste depuis ses origines et commencements géologiques au partage culturel et au
portrait d’ une femme cosmopolite. C’ est un chemin dans U art, d’ une artiste femme, et de chaque femme
de ce monde.

Cette ceuvre est un voyage dans la nature, dans les origines de |’ identité sociale de la femme, et dans les
formes originelles de cette mere-terre nature, avec ses merveilleuses photographies des lieux de cultures et
civilisations différentes.

Un parcours de minéraux et de formes avec la figure féminine apparente toujours en relation dans les
formations géologiques dans les riviéres et sur les montagnes. Des arbres qui incarnent la forme féminine de
fertilité dans les jungles et les villages exotiques et sur les scories anciennes de Chypre.

L’ ceil expérimenté de U artiste chercheur nous montre ce que la nature exalte, et ¢’ est comme si les richesses
naturelles embrassent la mére de la vie en lui chantant cet hymne de U éternité, de la beauté de la vie, le
manifeste d’ une femme, de la femme éternelle. Nature, Femme, Roche et histoire de la vie, une marche dans
le monde, et une démarche créative des concepts qui se révelent véritablement et symboliquement dans un
manifeste et dans le sens propre du mot: déclaration des regles sociales et artistiques et recherches dans le
monde, dans les civilisations d” autres époques et dans les lois qui s’ imposent encore dans les relations entre
les sexes.

Tout est different et tout se ressemble dans ce tour du monde, de Chypre en Indonésie, de la Vierge byzantine
d’ Arakas et de Petra tu Romiou de Chypre au Aymara de Bolivie, et a Ayutthaya de la Thailande. Avec des
arréts différents qui indiquent " histoire méme de |’ inégalité, depuis d’ autres époques et encore aujourd’ hui:
avec ses structures patriarcales qui sont enracinées dans le temps, dans I” emploi, U’ identité sociale, la
soumission et oppression des femmes dans des réles qui lui sont imposés comme naturellement par des
relations forcées. Des rdles qui lui ont été donnés sans aucune hésitation, sans aucun combat, dans les
civilisations anciennes et représentations mythologiques.

Des minéraux rouges, des sulfates verts de cuivre et de fer avec la forme de la femme, et de la vie, et en
paralléle la vie contemporaine des femmes de peuples anciens avec milles rides sur le visage de la vieille
femme du Pérou et aux visages anonymes de la survie quotidienne a Cusco, aux femmes qui ménent paitre
leurs animaux dans la nécropole ancienne de Sillustani et aux marchés des femmes de Yogyakarta.

“Le voyage est une Aube qui n’ en finit pas. C" est I’ Aube qui est Belle” nous dit |’ artiste. C’ est cette beauté
de la Nature et de la femme que I’ ceuvre de Marina Olympios Lycourgos nous révéle sans cesse.

La chaire de I’ Unesco pour |’ égalité des sexes de |” Université de Chypre contribue avec cette édition a la
promotion de la beauté de |’ ceuvre de Marina et amplifie sa voix dans le Manifeste d’ une femme au Monde.

Mary Koutselini

Professeur, Département des Sciences de |’ Education

Directrice de la Chaire de I’ Unesco pour U égalité des sexes et " autonomisation des femmes
de " Université de Chypre

11



12




To €pyo tns Mapivas OAupniou AukoUpyou pe ayyidel
péoa and v guaicOnoia tou, Péca and tnv Npocoxn
nou Sivel otous dAN\ous, péoa and tnv Tiph kai tnv aia
nou anodidel otov kdopo kai tn {wn. To épyo tns Ktilel
€&w Kkal NoAU kaipd tn povadikdntd tou Kai tinota dgv
TO AMOKEVIPWVEl and pia NoAU Npoownikh Bwpnon twv
npaypdtwy pe pia xaAivaywynon tou BAéPpAtos Kkai s
anéyews nou Sev €naye NOTE va CUYKEKPIYEVONOIEI Kal
va gpBabuvel péca anod tn ouvexn €peuva kal epyacia. H
Bewpnon nou €ixe pia pépa yia tov KGOHO €ival CUVEXWS
napodca, auBevtikh kal oav TUNWHEVN PECA OTN VAN
ms: Mas Sivel va dolpe kal va avuingBoulpe 6t 6Aa
autd nou cuvavtoUpe e To BAEUPAa pas avakouv otn {wh
kal anoteAoUv pia otiyph noinons kai avBpwrids nou
NPEnel va ayannooups, va 81a0o0UpE Kal va Petadw-
ooupe. Mia ouypn nou otn cuvdvinon pas pe to AN,
pas eival Suvatd va avulngBoulpe tnv anioteutn Siapo-
PEUKSTNTA TOU KOOHOU Kal va Yivoupe eeis ol iS1o1 BAEp-
pata yepdta Baupacpd yia tov KOopo Kal tn {wn, nou
npoPAnpatidovtal kar eniotpatedovtal yia va d1acw-
ooupe 6Nol padi tv kolvh pas KAnpovopid.

H Téxvn tns Mapivas OAupniou tonobeteital kdww and
10 £€YBAnpa s oAokAApwons Kal ts aydnns yia th Pdon
karl s enikoivwvias petagu s Pdons kai tou Eival. Mia
€nikAnon yia appovia kar nveupatukdtnta nou Eexwpilel
and tnv anii napatipnon tou kOopou Kal tou anodidel
p€oa and to €pyo pia SUNNOYIKN EHNEIpia OXECEWY Nou
pas pépvel yUpw tpIyUpw and OAn t yn kai Tov KOGHO
otn ouvdvinon pas pe dAes poppés Téxvns, pe GANous
nAnBucpous, drnou ol yuvaikes naifouv €va poAo onpav-
TuKS yia v enikpdnon evos KOopou nio ikaiou kai o
avektukoU. Méoa otnv dotatn kal anpoPAemtn €noxn pas
nou Yaxvel vonpa ev gival yepdn aBefaidtntes, to £€pyo
s Mapivas OAupniou B€tel €NITAKTIKG TO €PWTNHA YId
To péN\OV ns avBpwndtntas, n onoia nictelel eviote Ot
anodeopeltnke and 1o Puoikd nepIBAANov, Kai pas npo-
okahei, evduvapwvovtas tnv euaiodnaoia, v aiodntikn
Kal tov oupBoNiopd, o€ pia nopeia adehpooivns, ena-
vacuvdeons kal uneuBuvotntas.

To laMiké lvoutolto Kdnpou pe peydAn xapd cuv-
Siopyavvel auth tnv NoAU dpopen ékBeon nou divel
Tpn kar a§ia ous opopi€s kal ta nAoUdtn Tou KGoHoU
pas kabws enions otis yuvaikes, QUTES TS yUvaikes Tou
ndvta, tou avékadev kal tou navtou, nou and tnv Kinpo
ws 1o [Nepou, nepvedvias kal and tnv Ilvéovnoia f tnv
Kapnotdn, emitpénouy, népa and us Siakpioels, v eni-
Biwon, tnv eunpepia kal tnv oOAoKANpWON Twv HEANOVTI-
KWV yevewv, cupBdilovtas €tol otnv npowBnon pias
noAU apyns katdktnons, autns tns 166TNTAs twv GUAWV.

Catherine Crosnier

ZUpBoulos Xuvepyaoias kai [NoArtiotikns Apdons

s [peoPeias tns MaAAias otnv Kdnpo

AiguBuvtpia tou FaAAikou Ivotitoutou Kunpou, 2012

L’ceuvre de Marina Olympios-Lycourgos me touche
par sa sensibilité, par son attention aux autres et par
’hommage qu’elle rend au monde et a la vie. Elle
fagonne depuis longtemps son originalité et rien ne la
détourne d’une vision trés personnelle des choses avec
une maitrise du regard qu’elle n’a cessé de préciser,
d’approfondir par une recherche constante dans son
travail. La vision qu’elle a eue un jour du monde est
toujours présente, authentique et comme ancrée dans
sa mémoire; elle nous donne a voir et a percevoir que
tout ce qui rencontre notre regard appartient a la vie
et constitue un instant de poésie, d’humanité que U'on
doit chérir, préserver et transmettre; un instant ou, au
bord de lautre, il nous est possible d’appréhender
’étonnante diversité du monde et de redevenir nous-
mémes des regards qui s’émerveillent, qui s’interrogent
et qui s’engagent ensemble pour sauvegarder et
partager notre patrimoine commun. Son art se place
sous le signe de ’épanouissement, de 'amour de la
Nature et de la communion entre la Nature et UEtre,
une quéte d’harmonie et de spiritualité qui s’écarte de
la contemplation du monde pour lui substituer une
expérience collective et relationnelle qui nous
emmeéne tout autour de la Terre a la rencontre
d’autres formes d’art, d’autres populations ou les
femmes jouent un role fondamental pour 'avénement
d’un monde plus juste et plus tolérant. Dans notre
époque imprévisible, en quéte de sens et porteuse
d’incertitudes, U'ceuvre de Marina pose incidemment la
question de U'avenir d’une humanité qui se croit parfois
affranchie de son environnement et nous invite en
privilégiant le sensible, 'esthétique et le symbolique
a une démarche de fraternité, de réconciliation et de
responsabilité.

L’Institut Francais de Chypre est trés heureux d’étre
partenaire de cette trés belle exposition qui rend
hommage aux beautés et aux richesses de notre monde
ainsi qu’aux femmes, celles de toujours et de partout,
qui de Chypre au Pérou en passant par 'Indonésie ou le
Cambodge, favorisent au-dela des discriminations la
survie, le bien-&tre et 'épanouissement des générations
futures, contribuant ainsi a promouvoir une trop lente
conquéte, celle de 'égalité des sexes.

Catherine Crosnier

Conseiller de coopération et d’action culturelle
de ’Ambassade de France a Chypre

Directrice de Ulnstitut francais de Chypre, 2012
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Ta pdua pou yivovtal dUo otaydves Bpoxns, aveBaivouv Ynhd otov oupavod, yivovial oUvvepo kal tagidedouv
Oto XpOVO Kal Tov KOCHO.

Mia yuvaika nepiypdgel tov kdopo onws tov aicbdvetal. To Mavigéoto ypdgpinke and to nepndtnpa otov KOCHO.
Ano t BéAnon yia dvolypa, yia aNayn, yia katavonon, yia avakdAuyn, yia €peuva, yia iodtnta. Evas eikactkds k-
KAOS TOU KOOHOU MOU eVvel YEwAOYIKA onpeia nou poidlouv, évas KUKAOS TEXVNS NMOU XPNOIHOMOIEl pwtoypapia
kai Bivteo vrokoupévta. Mia épeuva yia to nepndtnpa, v nepinAdvnon otov kKOopo kal v Téxvn tnv idia. Tov
KOOHO Mou nepiypdagel, nou Siapépel kar poiddel kabuws petaBdMetal. Tnv nétpa, to vepd, TO NPaictelo, th Pwtid.
‘OMa autd ta éxoupe péoa pas oav cuvaiobnpata yiati ta éxel kal o koopos. O cuvaiodnpatikds pas KOoHos &ival
0 kbopOos yUpw pas. Xav éva npoownikd ¢paviactikd pouoeio {wvtavo kal Spactnplo péoca otny kabnpepivotnta.

WaxoUhewa tov kdopo Kal to £6agos, 1o XWHa, oav va ayyidw to owpa pou. levvnbnka péoa oto owpa pias
yuvaikas kai P’ autd to owpa peydAwoa, £1pega, £puya, Koupdotnka, yévvnoa ta naidid pou, aydnnoa, ékhaya.

Me autd to owpa SigpwtnBnka Nws PNAékovial £T01 1a XPWHATa, ta PETalAa, 1d KPUoTAAAa péoa oto £5agos s
yns kai péel to uypd pehavi. Kokkives poés and pehdvi oav ta cuvaiobnuata kai us Ypappés yuvaikeiwv owpd-
WV h SpopwV nou Aeikhivouv kal Pniékovial P€oa oto xpdvo Kkal tn paviacia oav tous piBous nou yévvnoav
v Appoditn ndvw otnv dkpn tou avakpuotalwpévou NoAlés popés aoBeotdAiBou otnv Métpa tou Pwpiou.

H MnAtpa tns 'ns. MNoia €ivar; Exel noA\és phtpes n 'n and exei nou xUBnkav ta npaioteia kal épepav otn 8dAacoa
péoa tn pwtd, tn (eotn AdBa kal tnv €yn€av kail tnv ékavav Nétpa avOeKTIKA Kal KOPTEPN yIa va PNOpEi va avié-
xel, va §avakaiyetal otov ANIO Kal va naywvel oto xiovi andtopa kai va ondlel ndAi xilies popes.

[Métpes nou yivovtal yuvaikeies Bedtntes s Mntpdtntas, tns MNovipdtntas. [uvaikeies poppés PUBIKwY NPocwnwy
Kal cwpdtwy Ndvw oto £5agos, péoa ota petahieia, Ndvw ota Bouvd, ota Notdpid, ots PWYHES, OTIS MUXWOEIS,
OToUs YewAoyikoUs oxnpaticpous aAAd kal péoa oto puahd pou, énws Atav kal HEoa oto HUaAd Twv Npoiotopl-
K&V avBpnwv nou énAacav ta Sikd tous €idwla yovipdtntas yiati kouBdAnocav kal €{noav to Bdpos tou Sikou
TOUS YUVAIKEIOU OWHATos kal NdBou kal €npene va eEnyncouv tov KOGHO He To PUaAd Tous kal va Tov {AcouV HE
10 owpa tous. Kai tov Adtpeyav tov KOopo £T01 pe autd ta yuvaikeia ei8AIa yovipdntas yepdra othon.

AicBdvopal yuvaika kal g’ auth tnv aicbnon neplypdpw tov KOOHO, ToV MONITICHO, Tn YN, TS NETPES, TV 10TO-
pia kai 6,1 cuvdvinoa otov §pdpo.

Eyo n Métpa, ey n yuvaika nétpa nou kdnka katw and tov ANIO Kal éonaca (kdnka KUpIONEKTIKG MOANES POPES
o€ dypia Tonia kdtw and tov kauté AAIo ts Méons Avatons kai ths Kinpou!). Aev Eépw noia tixn pe npootd-
TEYE yIa va pnopéow va ¢how kai va tagidépw.

Auth n douleid gival pia ogipd EIKACTIKWVY NPOTACEWY KAl ApnyncEwy Nou Neplypagouv cuvaicOnpata. To nep-
ndtnpa dev ival cwpatkd aAd vontikd, Yuxikd kal epeuvd ta cuvaicBnpata. Eida exeivn tn ypioUAa oto MNepol
va xdvetal g€oa oto xwpa kal th Adonn yiati éBpexe actapdinta.’Hrav kaAuppévn pe pia NAAoTikh GakoUAa KAtw
ané tn Bpoxn kai €Booke unopovetikd to {wo tns (éva povaxikd alpaca) yia va pnopéoel va {hoel. ZoUoe Kai xa-
votav HECA OTO XWHa.

lMoloi €ivar autoi ol pikpoi dvBpwnol, o1 pIkpEs yuvaikes, noles nopeies akohouBouv, yiati xdvovtal péca oto
XWHa Kal tn Adonn tou xpdévou; AUTés ol pIKpEs KaBnpepivés yuvaikes nou anid aywvidovtal yia enifiwon kai nou
n 1otopia §exvd. H lotopia anAd cupBaivel al\d oe nolous cupBaivel; MNoiol givar autoi; Otav Eekivnoa and to
1agid1 dev nEepa u Ba éBpioka. Ti pe nepipeve; Ooa kar va SiaBdoels péoa ota BiBAia iotopias, yewAoyias kal
6o¢s elkdves kal va Seis tinota Sev poiddel pe autd nou avakaAUntels.

Autd nou paBaiveis oto ta&idi gival ANa. To tagidi a&idel tn Zwn! Auth n EheuBepia a&icel. Onws netolv ol
kovdopes Ynhd otous ykpepoUs Twv Avdewv.
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Mnopeis oto tagidi va deis éva ekatoppiplo eikdves nou Sev Eavddes, va gprdoels otnv dkpn Tou ykpepoU, va ta
avaBswpnoels dAa apou ndpels tnv nNpaypatikh andotaon and ta npdypata.

Mdévo ndvw og éva pikpd onpeio tou eddgpous prnopeis va deis xihia nAdopata pe NoAAEs 1otopies. Mévo ndvw
o€ pia nétpa undpxouv noANd npdowna Kal ICTopies va nepIypayels.

‘Orav beis 10 owpa s yns gival oav va BAEnels 1o GAo Tou owpatos pias yuvaikas. H M'n yevvd {wn kal n pop@pn s
yuvaikas akohouBsi auth v nopeia. H évvoia tou yuvaikeiou cwpatos, n Hopen kal To NEpacpd tou Ndvw otn yn
oav pws, oav okid kdtw and tov Ao Y anacxololv. H eppnveia tou BnAukol and ta apxaia Aatpeutikd e1dwNia
HEXPI CAPEPA KAl O KOIVWVIKES MPOEKTATElS OTN GUyXpovn enoxn nou eniBAAAoUV otis yuvaikes ths Kabnpepivis {wns
e€avaykaotkoUs polous. Exw el tétoies yuvaikes. Lnv Aiyurto, otn Lupia, oto Nepou, o BohiBia, otnv Ivéovnoia,
otnv Kapnotdn kai pavtalopal doous SiapopetikoUs yUpous Adwv Kal TONITICH®Y va KAvels, naviou 6a cuvavinoels
Ts id1es yuvaikes va aywvidovtal. AUTES s HIKPES KABNUEPIVES IOTOpIES kal MOpEies yuvaikwy neplypdepw. lodtnta kai
AikalooUvn kai éx1 ndAepo kal katanieon. Exw cuvavtnoel yuvaikes Siapopetikewv Aawv va kouBaloulv ta Bpépn
ToUs Otov wHo oe polous e€avaykaotkous. Ta nepiocdtepa kopitodkia otnv Appikn kai t Aativikn Apepikn te-
kvornolouv ota dwdeka tous xpovia kar Sev {ouv noté naidikn nAikia. Eva ota névie pikpd kopitodkia otnv Agpikn
neBaivel ota £€1 tou yiati oe OAa eniBdMietal to BdpBapo €Bipo s apaipeons s kAeitopidas. Ltnv Acia éva ota
SéKa KopItodkia autoktovoUlv yiati Ta navipeUouy npiv yivouv &€ka xpovav, pe dvdpes ouxvd yépovtes. H Autikn
kouAtoUpa otnv Eupwnn kar otnv Apepikh BéAel th yuvaika va «kpivetai» pe kpithpia katd kUupio Adyo epgpaviciakd,
og§loukd, cuvaioBnpatikd, piAavBpwnias, oe TopEis Nou s Napaxwphonkav ws NAéov appdlovies oto poAo nou
npénel va éxel o€ pia katd kavéva natpiapxikd Sopnpévn Kolvwvia pe npdTuna ta XapaktnpIotikd s avopikAs tau-
totntas. Akopa kar otnv Euponn to nocootd avepyias yuvaikwv gival SekanAdoio wv avopuv.

Mnnws ¢taipe epeis o dvBpwnol nou Sev gipaote apketd Suvatoi kal wpIpol yia va gipacte Sikalol kal €INIKpI-
VEis pe Tous gautous pas; MAnws ¢taipe gpeis ol dvBpwnol yia th KataoTpogn, ta okounidia, tnv avicotnta Twv
PUADV Kal TwV Aawv;

Ano  ouypn nou yevviétal éva KopItodki otov kOopo gival §avda n Auyn tou kéopou. [evviétal §avd OAn n 1oto-
pia tns yns, tns puBoAoyias kai apxidel n Sikh tns nopeia péoa otov kGopo. Mevviétal Eava pia eukaipia yia {wn,
yia tov kOopo, yia nepiocdtepn Sikaioouvn, yia iodtnta. Eivar n Auyh, n Opopeid, n Apxn tou Kéopou.

Méoa otov kéopo Kkal eniotpépovias ndvia otn povagid pou kaBe popd, katdhaBa éu noté Sev Oa yivw apketd
copn, noté dev Ba pdbw apketd yia va nw nws épw. H Zwn eivar éva Aiviypa. O tpdnos {wns eival éva aiviypa.
Aev E€pw nws va ¢how Kkal yI’ autd kdvw téxvn. Kdvovtas téxvn ydxvw tpdéno yia va {hiow h TOUNGXIOTOV €Xw
To Sikaiwpa va nw ot Sev E€pw nws va how. H Téxvn, n Pwtoypagia, n ZwypaPikn gival o ¢pakds péoa and
Tov onoio BAénw tov kGopo kal T {wh Kal Paxvw Tov Tpono nou pnopw va {w.

MMes va neplypdyw tov K6opo; MNws va eniokeptw ta onoudaia pvnpeia yia va kataAdBw nws Ktiotnkav, nws €yi-
vav ol autoKkpatopies, ol enikpdteles GAMwv Aawv ndvw og dAous. Nati éyive n 1otopia, yiati cupBaivel, og nol-
ous oupBaiver; Mool gival ol xapévol s Iotopias;

Méoa and to Tagidi nAdotnke n pneipia tns Sikns pou nopeias otn Zwypaikn kai tnv Téxvn. Xpnoiponoiwvias
Bivieo €ypaya éva ouva&dpl apnynpatikedv viokoupéviwy. Hxos kal pwtoypagia ev kivaoel, Bivieo SnAhadn nou
Seixvel nopeies, KIVACEIS KABNUEPIVAV yuvalKwV Slapopetikwv Aawv oe Siapopetikd onpeia tou nAavatn. And to
Bivteo, tn pwtoypagia ev kivhcoel Ptdvw otov TeENIKO NPOoopIcHS Tou €pyou, to teddpo. Tn Zwypapikn eikdva.

And 1otopikns andyews, n {wypaikn ntav o npodyyeAos tns pwtoypagias, n ornoia pe tnv oeipd s dvoige 1o
Spdpo yia tnv kivoUpevn eikéva. H kalitexvikn nopeia tou €pyou autou avanAdOel autd Tov anAOUCTEUHEVO OU-
OXEUOHO, AN\ |’ avtiotpopn pon. Me apetnpia to Bivieo, avatpéxel tnv eEENIEN, Siapécou tns pwtoypagias,
He teNikS npoopiopd 1o teNdpo. Eival pia €IkacTtikh Npooéyyion yia th cuvdvinoh pas e Tov KOOHO Kal Tov
xpovo. Mia eikactikn épeuva nou napouaidlel tous poAous kal Tis Sopés s Kolvwvias yia va B€oel epwthpata.
Oé\w va Seifw tov kdopo yiati €101 Tov aioBdvopal kal va aywviotw yia iodtnta kal Sikaioouvn. Tis eIKOVeES npé-
nel va us aicBdaveoar Siapopetikd dev us PAEnels.

Mapiva OAupniou Aukolpyou
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Avant - propos

Mes yeux se transforment en deux gouttes d’ eau de pluie, montent au ciel, deviennent nuages et parcourent
le temps et le monde.

Une Femme décrit le monde comme elle le ressent. Le Manifeste a été écrit par cette marche dans le monde,
par la volonté pour le changement, |’ ouverture, le découverte, la recherche, et " égalité. Un parcours d’
artiste du monde qui relie des sites géologiques qui se ressemblent en utilisant des documents photos et
vidéos. Une recherche sur la marche et la pérégrination dans le monde et I’ Art lui-mé&me. Comme un musée
imaginaire personnel et existant dans la vie active de tous les jours.

Ce monde qui est décrit, qui différe et pourtant se ressemble dans sa mutation. La pierre, l'eau, le volcan, le
feu. Nous ressentons tout ca en nous car ils existent dans le monde. Notre monde émotionel est le monde
qui nous entoure.

J’ ai fouillé le monde et la terre comme si je touchais mon corps. Je suis née dans le corps d’ une femme et
avec ce corps j’ ai grandi, j’ ai couru, je suis partie, je me suis épuisée, j” ai accouché de mes enfants, j’ ai aimé,
j’ ai pleuré.

Avec ce corps je me suis demandée comment s’ entremélent les couleurs minérales, les métaux et les cristaux
dans la terre pour que I’ encre minérale puisse couler. Des coulements rouges d’ encres comme les sentiments
et les lignes des corps de femmes et les chemins qui s’ entremélent et se fondent dans le temps et |’ imaginaire
comme les mythes qui ont fait naitre " Aphrodite sur la roche calcaire recrystallisée plusieurs fois a “Petra
tou Romiou”.

L’ utérus de la terre. Ou est-ce? La terre a plusieurs utérus et ¢’ est de la que se sont écoulés les volcans et ont
apportés le feu dans la mer, la lave chaude, et la lave chaude s’ est transformée en pierre solide et coupante pour
qu’ elle puisse résister et briiler a nouveau sous le Soleil et refroidir sous la neige brutalement et se casser encore
mille fois.

Pierres qui deviennent des divinités féminines de la fertilité et de la maternité. Des formes féminines, des
visages et des corps mythiques parsemés, sur la terre, dans les mines, sur les montagnes, dans les riviéres, dans
les fissures et les formations géologiques mais aussi dans ma téte, comme dans la téte des hommes
préhistoriques qui ont créé leurs idoles de fertilité car ils ont porté et vécu le poids de leur corps féminin et
de leur désir et devaient interpréter le monde avec leur téte et le vivre avec leur corps. Et ils ont vénéré le
monde ainsi avec leurs idoles féminines de fertilité pleines de seins.

Je me sens femme et ¢’ est avec ce sentiment que je décris le monde, la civilisation, la terre, les pierres, U
histoire et tout ce que j’ ai rencontré en chemin.

Moi la pierre, moi la pierre femme qui s’ est briilée sous le soleil et s’ est cassée (j’ ai briilé plusieurs fois dans
des paysages sauvages sous le soleil briilant du Moyen - Orient et de Chypre). Je ne sais quel hazard m’ a
protégée pour pouvoir vivre et voyager.

Ce travail consiste en une série de propositions et récits artistiques qui décrivent des sentiments. La marche
n’ est pas physique mais conceptuelle et psychique et elle fouille les sentiments. |’ ai vu cette vieille femme
au Pérou se fondre dans la terre et la boue car il pleuvait sens cesse. Elle avait juste un sac en plastique sur
ses épaules sous la pluie pour mener paitre son seul animal, un alpaca, et pouvoir ainsi en vivre. Elle vivait
et elle se fondait dans la terre, dans la boue.

Qui sont ces petites gens, ces petites femmes ordinaires, quels chemins suivent-ils qui se perdent dans la terre
et la boue du temps. Ces petites femmes du quotidien qui se battent pour la simple survie et que I Histoire
oublie. L’ Histoire arrive, tout simplement, mais sur qui passe-t-elle? Qui sont ces gens-la? Quand j’ ai
commencé ce voyage je ne savais pas ce que j’ allais trouver ou ce qui m’ attendait.

En dépit de tout ce que tu liras dans les livres d’ histoire ou de géologie, et de toutes les images que tu aurais
pu voir auparavant, rien ne ressemble aux choses que tu trouves en chemin.
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Ce que tu apprendras durant le voyage est autre. Le voyage vaut la viel C est cette liberté qui a de la valeur.
Comme le vol des condors haut dans les gorges des Andes. Tu pourras dans ce voyage voir un million d’ images
que tu n’ as jamais vu, arriver au bord de la dérive et tout réexaminer, une fois que tu auras pris de la distance
par rapport aux choses. Sur un petit morceau de terre, tu pourras voir mille créatures et mille histoires. Sur une
pierre seule, il y a de nombreux visages et de nombreuses histoires a raconter.

Quand tu regardes le corps de la terre, ¢’ est comme si tu regardes le corps d’ une femme. La terre fait naitre
la vie et la forme de la femme suit cette voie. Le sens du corps feminin, sa présence et son passage sur la terre,
comme lumiere et ombre sous le soleil me préoccupent et m’ intéressent. L’ interprétation du féminin depuis
les idoles sacrées de I’ antiquité jusqu’ a nos jours et leur prolongement social a " époque contemporaine
imposent encore aux femmes des roles forcés. )’ ai vu de telles femmes en Egypte, en Syrie, au Pérou, en Bolivie,
au Cambodge et j’ imagine dans tous les tours possibles des peuples et des pays du monde que |’ on pourrait
faire, partout on rencontrera les mémes femmes qui se battent dans ce méme réle pour leur simple survie.

C est ces petites histoires de femmes ordinaires et les périples de tous les jours que je montre et je décris. Egalité
et Justice et non pas la guerre et I oppression des femmes. )’ ai rencontré des femmes de peuples différents
transportant leurs bébés sur leur dos dans des rdles forcés. Des femmes qui sont opprimées tous les jours de leurs
vies. Beaucoup des jeunes filles d” Afrique et d” Amérique latine accouchent de leur premier enfant a douze ans
et ne vivent jamais d’ enfance elles-mémes. Une sur cinqg fillettes en Afrique meurent a 6 ans car on impose sur
toutes les filles la coutume barbare de " excision. Dans plusieurs pays, une fille sur dix se suicide car on les marie
avec des hommes trop vieux.

La culture occidentale, veut que la femme soit «jugée» sur des critéres surtout d’ apparence, sexistes, sentiments,
ou de charité dans des domaines qui lui ont été cédés comme les plus appropriés pour le réle qu’ elle doit avoir
dans une société patriarcale structurée sur les caractéristiques et les principes de U identité masculine. Méme
en Europe, le taux de chdmage chez les femmes est dix fois plus élevé que chez les hommes. Est-ce nous les
humains les coupables qui ne sont pas assez justes et honnétes envers nous-mémes? Est-ce nous les humains
les coupables pour U inégalité?

A partir du moment ou nait une petite fille dans le monde, c’ est a nouveau le début du monde. C’est toute
U histoire de la terre, toute la mythologie qui revient et la route de la petite fille commence dans le monde.
Encore une chance pour la vie, pour le monde, pour plus de justice, pour plus d’ égalité. C est |’ aube, la
beauté et le début du monde.

Dans le monde et en retournant toujours a ma solitude, je comprenais a chaque fois que jamais je ne deviendrai
assez érudite et jamais je n’ apprendrai assez pour dire que je sais. La vie est une énigme! De quelle maniére
vivre une énigme? Je ne sais pas comment vivre et ¢’ est pour cela que je fais de I Art. En faisant de U’ Art je
cherche une maniére pour vivre ou au moins j’ ai le droit de dire que je ne sais pas comment vivre! L’ Art, la
photo, la peinture, ¢’ est |’ objectif a travers lequel je vois le monde et la vie et ¢’ est comme ¢a que je cherche
une facon de vivre.

Comment décrire le monde? Comment visiter ces moments grandioses et comprendre comment ont été
édifié tous ses empires, la domination de certains peuples sur d’ autres. Pourquoi I’ Histoire se passe - t - elle?
Qui sont les perdants de I’ Histoire?

A travers le voyage et cette expérience j’ ai tracé mon chemin dans la peinture et U Art. En utilisant la vidéo,
j’ ai recueilli un synaxaire de documents narratifs. La voix et |’ image en mouvement montrent les routes et
les mouvements des femmes ordinaires des peuples différents. A partir de la vidéo, la photo en mouvement,
j’ arrive a ma destination finale: I’ image peinte. Du point de vue historique, la peinture a précédé la photo et
la photo a ouvert le chemin vers |’ image en mouvement. Le parcours de cette ceuvre reforme cette formule
simplifiée mais dans le sens inverse. Avec son point de départ qui est la vidéo, " ceuvre parcours U évolution
a travers la photo en arrivant a son point final, le tableau peint. C’ est une approche artistique sur notre
rencontre avec le monde et le temps. Une recherche qui pose des questions en parlant des roles et des
structures de nos sociétés. Je veux montrer le monde car je le ressens ainsi. Les images il faut les sentir sinon
on ne les voit pas!

Marina Olympios-Lycourgos
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To Ows nou &Exaoe o Xpovos

«Eva pévo npdyua éxel onpaocia o€ ouoxetioud A evdvtia o€ SAes tis 181aitepdtntes, ival to unépoxo ypavadli
nou Aéyetal kéopos»  Ella Maillart

«(..) Xtov HeydAo nétpivo nivaka Bpioketal ndvw and ta notduia tns eutuxias. Xta BApata nou éopiav kai
Hetd xwpiotnkav ...»  Yves Bonnefoy

Anavtovias otnv npdokAnon ths Mapivas OAupniou kal otnv npdtacn tou €pyou s, aicbdvopal tnv avaykn
va gpBabivw (Ba npoonabhcw va o katapépw), va oTapatnow Ndvw 6°auth Ty apxéyovn evétnta tns opop-
p1ds Tou KOOHOU Kal VA YVWwPiow NWS OVEIPEUOPACTE NAvw otov SpOpo s, To ayvow akopa, ald épw Ot pe
odnysi énws pia otayodva vepo, pia Siadpopn npiv and tnv idia v tnap&h s.

H yuvaika nou 8a cuvavtnooupe Siénetal and popPEs Téxvns pI{wpEVES PEoa s, Kal pwTICUEVES and pia paud
nou tinota dev pnopei va ektpéyel. AkohouBoUpe kdBe SiakUpavon twv cuvalioBnpdtwy s, Twv tagidiwyv ns.
O1 8pdpol s gival and odpka, n yn gival évas wHos kal okOves UANS TpEPONANOUV Katd PAKOs s Nopeias tns.
H nopeia s Sev gival andkevipn h nepinAavapevn, aAd «eniotpatelel» Tn okéWn kal Us diIoBNoEls yia va kata-
VONOOUV Kal va €navacuv&£couy 1o dkapnto kal To apetdBAnto. Autd 1o PHUCTAPIO €ival yI'autnv eviEAWS au-
Tovonto, 6nws n aydnn, o épwtas, n eAeuBepia kal n téxvn, Nou gival 1o dpyavo pérpnons s Unapgns ms otov
koopo. Npoopépel tnv Unapn s dnws €va apxinéhayos culedEewy oTIYHWV, MPOo®wY, anotunwpdtwy, dia-
Spopwv Kkal 16ewdwv.

levvnBnke o’ éva vnoi, tnv Kinpo, kal yia va enavacuvdeBei pe tnv yuxn tns tonobétnoe 8w to Eekivnpa. ‘Eva
vnoi and aépa kai and ews. Onws n Appoditn, otnv MNétpa tou Pwpiod, opoppid tns npwtns pépas, n Mapiva
eival pia Bed and us «Xihies kar Mia NUxtes».

AN\ iows ous aktés tns Meooyeiou va ayyioupe to katavontd, to kabapd, va SiekSikoUpe T yvwon: T UAn,
TOV XWPO, oV Xpdvo. Eneidn n Mapiva OAupniou avikel og autd tov Adyo, tov nio naiid and SAous tous ah-
Mous, autd tov AOyo Mou eVVEI TNV Noinon, Ty téxvn kal Tov xpoévo. H yAwooa tns Sev avdyel Tis koivés Aé€els
OIS NETPES, OTIS ONNAIES, OTO XWHA, 0Td NOotdpIa, ous Aipves. Alatnpei CUYKEKPIPEVES OXECEIS PE auTd Ta PpuUOIKd
otoixeia kal tinota Sev pnopei va aA\oI®oel auth TNV £Vwon pE ToV KOGHO, onws évas Aads kal to Boliopd tou
HEoa otnv UAN ToU CUHNAvTos.

Evavua og kdBe clotnpa, 1o €pyo tns npocappdletal o€ auth Ty NApoucia otov KOOHO, T CaynveuTikh, TV
noAudidotatn, tnv ateleiwtn, and tnv onoia pas napadidel pia cuveidnon. Méoa tns dAa Eagpvikd Sinyolvtal
Iotopies, ypapn kal okéyn. Eival n iSia k6pn evds noAiticpol nou ndel nicw xiAigties kal 6a pnopoloe va «xo-
pEYeI» TS I0TOopies NS, TS {wés NS Kal va pas aveBdcel oto UYos Tou ecwtepikou s tagidiou, s Kivnons tns,
kal tou opdpatds tns. Méoa tns pidnoe n M. Katd tn Sidpkeia twv cuvavtnoe®y tns Pe ANes undpéels, pe dA\a
pé€pN, p1a UCTIKN Kal olwnnAn adedpoouvn €ide to pws tns pépas. Pwtiel tov napdv pas, kai Sev koupdletal
noté va npoxwpei Ndvw otn yn: to BdBpo tns. Ta xvdapia tns Snpioupyolv €va nenpwpévo nou dev eppavide-
Tal Napd povo 60O NPOXWPEI N MOpPEia s.

Ynv kapdid tns Siadpopns tns: O1 nétpes, ta anoAiBwpata, ta kpUuotaAa nou Sinyouvtal pia té&n nio apxaia and
€KEivn TOU vepoU Kkai s pwtids. O1 Nétpes, «kOopos olwnnAds» (Aatpepévos and tov Francis Ponge) npoopépouv
oto BAéppa tonia npwtogavous pwtds kal Adpyns, péoa otnv anioteutn nukvotntd tous. Eivar o apxéyovos xpo-
vos, Hoppés alOKotes, napdgeves, nou Sev e§aptwvtal and kapid kaNitexvikn emBupia. MNdvra ekei, hdn exei, oa-
ynvedouv pe TV appovia tous, péoa otnv kaBapdtnta kai to aAddnto tns anAns napousias tous.

H aiwvidtnta kar povipdtnta tou opuktou evioxUouv éva aioBnpa clvdeons pe tn Mapiva OAupniou. Apouy-
kpddetal and ndvta autd To apvnpSVEUTo, TO NAavapxalo Nou ol NETPES paptupouly, to coPapd, 1o otabepd, kal
TO akpaio to onoio katéxouv. H Kinpos gival yn xpwpdtwy Kai eIkOvwy, YEWAOYIKWV CXNHATCHWY NOU HEcA otV
napagevn ocupntuén tous, paptupouv v anpoodokntn Kai aniavn opoidtnta pe to avBpwnivo.
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Y KEPTOpAI QUTES TIS apXaies OKOUPIES, YKPilEs, NapapOUcKwpEves, Onws tnv «Iépta tns KoAdogws» nou Sev Ba
anapviétav o Rodin, glyolpes ouvevwtikeés kal S1xactikés onws o xpovos, opddes kal cupnAéypata and Koppid
nou dev poPouvral tinota.

Acixvel enions pia e€aipetikn akpiBeia otnv eikactikh noidtnta s Npaypatkontas, p€oa oto €pyo ts OAa eival
ouclactika o€ avayAupo kai o€ nointikn évtacn. Eneidn yia tn Mapiva, éAa undpxouv téco duvatd ots yaid-
{ies NapupEs Tou kOOPOU: LTOUs apxaloAoyIKoUs XWPouUs, otis NapadOcels kal OUS IEPES TEAETES TwV apxaiwy no-
Aruopwyv oto Machu-Pichu, oto NMepou, otous vaous twv Khmer Preah-Khan, oto vad tou Prambanan otnv 14Ba,
oto vao tou Kalasaya otn BohiBia, ous vicous Phi-Phi péoa otn ©Ghacoa tou Andaman. OAa tns iSias xpovo-
Noyikns otypns tou 12ou aicdva p.X. nou gival o Xxpdvos NoU HNAEXTNKE and TS CTYHES, TOUS XWPOUS Mou Opi-
yovtal Kkal cuyxéovtal kal énou kdBe npdypa Bpioketal akpiBws ekei nou npénel va Bpioketal. Mvhpn, B¢oi,
Spdkol, Bedtntes, undpxel £va pépos tns yAwooas nou Sev ivail mia pwvn aANd auth n aAahia, auth n peyalo-
npenns olwnn, nou dianepvd n avatpixida twv 1EpwV SuVApEwy.

Mdptupas yia ndvta pias cuvexoUs aiobntikns Tou KOOHOU, TNs gUnelpias, tns KOUAToUpas, Tou NOAITICHOU, TNs
Iotopias, n nopeia tns Mapivas OAupniou avadeikvietal o pia npogidonoinon, o€ pia teAeutaia nbikn s dn-
HIoupyoU oe autous tous SUckolous kaipous, tns OAiyns kai tns katactpopns. [ws Oa pnopouoe n gpuon va gival
évoxn; Aev peppdpaote tinota and autd nou napdyel n yn, NEpVoUpe p€oa and tov KOOHO otnv dkpn Tou AXou,
WV EIKOVWV, TWV ENOXWV «PETAU Twv XpOvwv».

AN\G 16oa onpddia gival chpepa exei, yia va pas Sgi§ouv 6t n yn kataotpépetal and onatdin: n KATACTPOPNH TOU
KAipatos, n pBopd twv edapwv, 0 NOMNANAAcIacpds Twv «avelBuvwvy IKOVWV, N MTWXEUCN TwV PUCIK®V NOPWV
énws to vepd. Twpa, n Mapiva OAupniou pds §unvd, kai egnodilel to ondoipo kal to otapdinpa OAwv éoa unnp-
€av, undpxouv kal pnopei va undp&ouv avd. Onws éva Brpa nou épxetal péoa and tn vixta, Hia KpAuyn, pas
kAvel npoo@opd peoa kal pévo and v napoucia ws. Onws o1 VUHPES nou pépouv ta oupdvia vepd, ktilel tnv
TEXVN Tns evavtia otn Aibn, thv kataotpodn, v ephpwon. MNépa and v opop@id, pas napouciadel kai pas Sei-
XVEI TN CUYKEKPIPEVN Mpaypatkotnta autou nou n guon ekppalel kai and npiv, tnv Napoucia tou avipwnou.

And auth ™ gwvh tn Bappévn, nou Bynke péoa and tn okid, apnvel va Napouciactei péoa and us pwypEs, mu-
x€s, peAAvia s yns, HIa HUCTIKA OHOP@Id, TNV auyh evos Balpatos Nou Has «CUVEVWVEI». AVAKEl oTo HENNOV Kal
otV apetnpia, pUAakas pias evotktwdous puons, NNyn Tou BnAukou péoa otnv aigatnph avadinkwon tns pdvas
- yns, tns katolkias ms. Qodv to BnAu va Ppépel IEpocivn, puctipio alNd enions Kal kivouvo n aképn akaBapaia;
Auto 1o aipa Twv yuvaik®y, KOKKIVO VAHA NS YOVIHOTNTas, HETAANKO KOKKIVO XpwHaTIoTwv PAEB®Y, nou hdn
nniav ta petaleia otnv Kokkivoyid oto Mitogpd tns Kinpou.

‘Onws o1 Bggs nou yvépouv tn poipa, n Mapiva OAupniou petadidel pe Onhukdtnta €va €pyo nou poipddel, ka-
TavEpel Kal pas KoIvwVei pe th puon, otnv onoia n idia ival punpévn.

Mavw og autd onkwvel OAa ta tapnou, Kal apnyeital ta OepeNicodn NpookuvApata evos alwviou XWPouU, Tou Iepou
XWpou tns yévvnons ts. Evés xwpou nou éxel 1o poptio tou, th Bapldtntd tou, Tou onoiou ta unépoxa tonia
kdvel va Adpnouv, tonia, n 1otopia twv onoiwv Bhpa pe Bhpa v npoodidpioav. H 1otopia s tnv akohouBei cav
pIa oKId Mou TN Yetapépel, pia okid ndvw otnv enideppida tns yns. MNiotpdel Siapkws npos to dvelpd tns, v Ki-
vnon tns wns, s Sikns s {wns. To yuvaikeio cwpa apopd oto Mo KeVIPIKO Tou onpeio to épyo tns Mapivas
OAupniou, yuvaika poppn oxnpa gival edw Kevipikds Opos, énws o NAOUTOS Tns EVOApKwons Tns otnv néTpa.

To €pyo tns diaoxidel tautdxpova tn PpIAocoPpia, Tnv apxaloloyia, th yewAoyia, al\d enions tn pwtoypagia,
o Bivteo kal tn {wypaikn. To €pyo tns napanépnel otn petadotikh SUvapn tns téxvns, gival pia diekdiknon kai
eniBefaiwon twv Sikaliwpdtwy tns UANS Kal TOU GWHATOS.

H npaktkn s, puUOIKA, MVEUPATKA Kal paviactikh yia Tov kéopo npoonabei va Eeplyel and tnv avootid pias
{wns anootacionoinpévns anod to IEpd, To Siaxpoviko kail To uxdpioto, to eudaipovikd. ESw e€nyeital kal n na-
pouaia tou Baupactol, Nou avacnkwVvel To NENAO Kal enavépxetal ota napapubia tns naidikns nAikias, pIkpo
KopItodki eudAwto, xapévn abwdtnta, Mou aPouyKpACTNKE EKEIVO NOU TOU &ife N yn, p€oa oto GUAO AEUKS TwV
XWPwV tns {Wypagikns kal twv toniwv. H yn anaAaypévn and tous pdraious avbpwnous, ts 1810tponies tous,
s Npodoaies Tous, Ts YPeUTIES Tous anévavtl ous dAes undpEeis kal ta npdypata.



=ebdBel us Sduvapels kal tous NdBous pias nAépias BnAukns Unapgns, nou enidntei piav oAoKANpwon, €va OIKou-
HeVIKO ouyKekpIpévo, éva €iS0s Kuplapxias Tou owpatos péoa otous NoOous kal otus evotktwdels Suvdpels tou,
autés Mou n yn kpUPEl ota kevd twv GAEPOV TNs Kal Mou Kpatouv yia Aiyo Kaipd tn Hopen twv katdlyidwy Kal
WV MANY®V tNs.

Kd6e éva and ta péoa nou xpnoiponoiei (pwrtoypagia, Bivieo, {wypagikn) gival {wvtavés eikoves tou Jwviavol.
Le p1a oUYHA NOU ENEPXETAl N Kpion TNs avanapdotaons, Ol EIKOVES TNS avanéurnouy, onws kal oto napeA8ov, o
Hia aAnBeia tns epneipias Tou kdopou nou dev Aéel Yéparta.

lNa v Mapiva OAupniou npdkeital yia évav kdopo tou «£§w» Kal yia ekeivo nou aioBdvetal étav tov cuvava-
otpépetal, Kal pas HIAG yia auth tnv opop@id tou, nou apkei yia v idia. To BAéppa tns Sev E€pel oUte enavd-
Anyn oute EekoUpaon. Enavépxetal ndvw o€ pia npaypatikdtnta nou oAoéva kai anoucialel, anotpafiétal, tou
OMoiou EVVOE( MPWTICTWS TNV Kivnon, th pon Kal pPETd to otapdtnpa, pia otabepn €1IKkGva Nou avtioTPEPE! TNV 10TO-
pia s {wypaikns pe NS pwtoypapias.

Mépa and tov kéopo, n Mapiva OAupniou gival pia pwvh péoa oto Aneipo ateAeiwto pws ToU Kovtivou Kal Tou
Hakpivou kal péoa oto aAnBivé yiyveoBal tns undoxeons tns. H Téxvn gival autd nou pas yepidel epnictooldvn
Kal Has enitpénel va avakapPoupe h TOUAAXIOTOV va TAKTonoIncoupe Ty atagia kal tn olyxuon pas. Otdvovas
o€ auto to €niBupntd npdypa Ba pas nel, Nnyaivovtas kai eNictpépovias Pé€ca otn Pépa, péoa otnv opopPId Tou
KOOHOoU, autou, Tou «aNAou» KOCHOU.

«Aev €xel onpacia and nou O’ apxiow yiati ¢” autd to onpeio Ba enavéNOw» pas Aéel o lMappevidns: péoa ous
noMiteies tou nAiou, n Mapiva OAupniou pds deixvel tov Spdpo.

Elisabeth Chambon
AieuBuvtpia tou Mouoeiou Géo-Charles
Echirolles, FaAAia
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La lumiere oubliée du temps

«Une seule chose compte, envers et contre tous les particularismes, c'est |'engrenage magnifique qui
s'appelle le monde.» Ella Maillart

«(...) A la grande table de pierre au-dessus des rives heureuses. A des pas qui se sont unis, puis séparés.»
Yves Bonnefoy

En répondant a Uinvitation de Marina Olympios et a son projet, j’éprouve le besoin d’approfondir (je tenterai
d’y parvenir) de m’arréter sur cette unité originelle de la beauté du monde et savoir comment on se réve sur
sa voie. Je l'ignore encore mais je sais qu’elle m’y conduit telle une goutte d'eau, une course d’avant elle-
méme.

La femme que nous allons rencontrer est habitée par des formes d'art, enracinées en elle, illuminées par un
regard que rien ne détourne. On suit chaque inflexion de ses sentiments, de ses voyages. Ses chemins sont
de chair, la terre une épaule et des poussieres scintillent tout au long de sa marche. Sa marche n'est pas
décentrée ou errante, elle «réquisitionne» la pensée et les sens pour comprendre et relier l'inflexible et
Uimmuable. Ce mystere est pour elle complétement évident comme 'amour, la liberté et |'art, son instrument
de mesure d'étre au monde. Elle offre son existence comme un archipel de conjonctions de moments, de
figures, de traces, de trajets et d'idéaux.

Elle est née d'une Tle, Chypre, et pour rejoindre son ame, elle en a fixé, ici, le départ. Une ile d'air et de
lumiere. Telle Aphrodite, a Pétra Tou Romiou, beauté du premier jour, Marina est une déesse des mille et une
nuits. Mais peut-&tre que sur les bords de la Méditerranée, on touche a lUintelligible, on prétend a la
connaissance : la matiére, le lieu, le temps. Car Marina Olympios appartient a cette parole plus vieille que
toutes les autres, celle qui lie le poéme, l’art et le temps. Son langage ne réduit pas les mots communs aux
pierres, aux grottes, aux sols, aux riviéres et aux lacs. Elle entretient des rapports spécifiques avec ces
éléments naturels et rien ne décelera cette union d'avec le monde, comme un peuple en son bourdonnement
dans le tissu de Uunivers.

A ['opposé de tout systéme, son ceuvre s'ajuste a cette présence au monde, fascinante, multiple, inépuisable
dont elle livre une conscience. Chez elle, tout fait récit soudain, écriture et pensée.

Elle est fille d'une culture qui remonte a des millénaires et elle pourrait «danser» ses histoires, ses vies et
nous mettre a la hauteur de son voyage intérieur, de son mouvement et de sa vision. En elle, |a terre a parlé.
Tout au long de ses rencontres d'étres et de lieux, une fraternité secréte et silencieuse a vu le jour. Elle
éclaire notre présent, ne se lasse jamais d’avancer sur la terre: son socle. Ses traces font un destin qui ne se
révele qu’au fur et a mesure de sa marche.

Au cceur de son parcours : les pierres, les fossiles, les cristaux qui disent un ordre plus ancien d’avant Ueau et
le feu. Les pierres « monde muet » (cher a Francis Ponge) offrent au regard des paysages inédits d’éclat et de
lumiere dans leur incroyable densité. C’est le temps des origines, formes extravagantes qui ne dépendent
d'aucune volonté artistique. Toujours la, déja 3, elles fascinent par leur harmonie, dans la pureté et Uinfaillible
de leur seule présence. Pérénité et permanence du minéral fortifient un sentiment de filiation d’avec Marina
Olympios. Elle écoute depuis toujours ce que les pierres témoignent d’immémorial, ce qu’elles possedent de
grave, de fixe et d’extréme. Chypre est une terre de couleurs et d’images, de formations géologiques qui dans
leur curieux agencement atteste d’improbable et inattendue ressemblance a ’humain. Je pense a ces scories
anciennes, boursouflures grisatres, telle une Porte de UEnfer que n’aurait pas renié Rodin, figures agrégées
désagrégées, comme si elles étaient le temps, groupes et grappes de corps qui ne se doutent de rien.

Elle porte aussi une extréme attention a la qualité plastique de la réalité, dans son ceuvre tout est saisissant de
relief et d'intensité poétique. Car pour Marina, tout existe si fort aux confins bleus du monde: les sites
archéologiques, les rites et cérémonies des civilisations anciennes de Machu Pichu au Pérou, le temple Kmer de
Preah-Khan, de Prambanan a Java, de Kalasasya en Bolivie, les lles de Phi-Phi dans la mer d’Andaman. Datant



tous du Xlleme siécle, quel est ce temps tissé d'instants, de lieux, qui s’entremélent et s’enchevétrent ou chaque
chose y est exactement ce qu'elle doit étre. Mémoire, dieux, dragons, divinités, il y a un endroit du langage qui
n’est plus la langue mais ce mutisme, ce silence majestueux que traverse le frisson des forces sacrées.

Témoin pour toujours d'une esthétique continue du monde, de l'expérience, de la culture, de l'histoire, la démarche
de Marina Olympios se révele un avertissement, une ultime morale de |'artiste en des temps de désolation et
déréliction. Comment la nature serait-elle coupable ? Rien a blamer de ce que produit la terre, nous passons le
monde au bord des sons, des images, des époques «entre les temps». Mais tant de signes sont la aujourd'hui pour
montrer que la terre s'abime de gaspillages: la ruine du climat, la dégradation des sols, la prolifération des images
«irresponsables», |'affaiblissement des ressources comme |'eau. Or Marina Olympios nous réveille, empéche que
tout ce qui fut, est, n'aille se rompre. Comme un pas venant de la nuit, un cri, elle nous fait don par sa seule
présence. Telles les nymphes qui portent les eaux célestes, elle édifie son art contre |'oubli et la ruine. Au-dela de
la beauté, elle rend visible la réalité concrete de ce que la nature exprime d’avant '’homme.

De cette voix enfouie, resurgi de 'ombre, elle laisse entrevoir dans les failles, plis, encres de la terre, une
beauté secrete, 'aurore d'un merveilleux qui nous «assemble». Elle appartient au futur et au commencement,
gardienne d'une nature instinctive, source du féminin dans le repli saignant de la terre-mére, sa demeure. En
quoi le féminin est porteur de sacré, de mystére mais aussi de danger ou d’impureté ? Ce sang des femmes,
fil rouge de fécondité, rouge metallique des veines colorées, déja bu, des mines de Kokkinoyia a Mitsero
(Chypre). Telles les déesses fileuses de la destinée, Marina Olympios contamine de féminité une ceuvre de
partage et communion avec la nature dont elle est Uinitiée.

En cela elle léve tous les tabous et raconte les pérégrinations fondatrices d’un lieu éternel, le site sacré de sa
naissance. Un lieu qui a sa charge, sa gravité dont elle fait briller les hauts sites, ou de pas en pas son histoire
a fixée. Son histoire la suit comme une ombre portée, une ombre sur la peau de la terre. Elle glisse
perpétuellement vers son réve, le mouvement de la vie, de sa vie. Le corps féminin concerne au plus haut point
Uceuvre de Marina Olympios, forme-femme est ici centrale comme richesse de sa figuration dans la roche.

Son ceuvre traverse a la fois, la philosophie, 'archéologie, la géologie mais aussi la photographie, la vidéo et
la peinture. Elle renvoie au pouvoir transgressif de |'art, c'est une revendication, une affirmation des droits de
la matiére et du corps. Sa pratique physique, intellectuelle et imaginaire du monde tente d'échapper a
l'insipidité d'une vie dissociée du sacré, du temporel et de la jouissance. D'ou cette présence du merveilleux,
pour soulever le voile et revenir aux fééries de U'enfance, petite fille vulnérable, innocence perdue, a |'écoute
de ce que la terre lui a dit, dans le blanc immatériel des espaces du tableau et du paysage. La terre débarrassée
de l'homme futile, de ses lubies, ses trahisons et ses lachetés vis-a-vis des &tres et des choses.

Elle exhume les forces et les désirs d'un étre féminin entier qui aspire a une totalité, un universel concret, une
sorte de souveraineté du corps dans ses désirs et ses forces pulsionnelles, celles que la terre cache aux creux
de ses flancs et qui gardent pour quelques temps la forme des tempétes et de ses blessures. Chacun des
médiums qu'elle requiert (photographie, vidéo, peinture) sont des images vivantes du vivant. A un moment
qui fait état d'une crise de la représentation, ses images renvoient comme par le passé a une vérité de
['expérience du monde qui ne ment pas.

Pour Marina Olympios il s'agit «d'un monde du dehors» et de ce qu'elle éprouve a le fréquenter, a dire cette
beauté qui se suffit a elle-méme. Son regard ne connait ni répétition ni repos. Il porte sur une réalité qui de
plus en plus s'absente, se retire dont elle signifie d’abord le mouvement, le flux puis ’arrét, une image figée
inversant Uhistoire de la peinture et de la photographie.

Par dela le monde, Marina Olympios est une voix dans la vaste lumiére, du proche et du lointain, dans le
devenir vrai de sa promesse. L’art est ce qui rend confiance et permet de se ressaisir du moins de redresser
notre désarroi. Parvenue a cette chose désirée, elle dira alors la parole, allant et venant dans le jour, la
beauté de l'autre monde. «Peu importe ot je commencerai puisqu’en ce lieu aussi je reviendrai» dit Parménide;
a travers les cités du soleil, Marina Olympios nous indique le chemin.

Elisabeth Chambon
Conservateur du musée Géo-Charles
Echirolles, France
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Avadlntwvtas tous [lapoikouvtes evos xapevou [apadeioou

H Mapiva OAupniou €ival pia noAdnAeupn Snpioupyds, n onoia €xel cuvSEoel TS €IKACTIKES avnouxies Kal ava-
{nthoels tns pe pepIkés and TS Mo NEIPAPATIKES Kal NPWTonOpous ekPppdoels tns clyxpovns téxvns. MNapdiinia,
evw enibidetal og SiIdPopous TopEis EIKAcTIKAS €kPpaons, Snws n {wypaikn, to Bivieo, n pwtoypagia kail to
€lkactko Spwpevo, evopBalpidel o’ autd to evdiapEépoy s yia Th yewAoyia kal tn peNETN Twv NEpwHdTtwy, €I
odyovtas, pe autd Tov TPOMo, OtV €IKAcTIKN Tns YAwooa éva €idos NONTICHIKAS IoTopias tns yns, nou tns Sivel
™ Suvatdtnta va enikoIvwvnoel Kal va cuvSiahexOei pe pakpivous h kal Eexacpévous noAiticpoUs, pépvovias oto
Pws dyvwotes OYels tns IoTopias Tous, aAAd kal avadeikviovtas th onpaviikdtnta tns B€ons tous oto clvolo
s naykOopias 1otopias.

H eikaotikn nopeia tns Mapivas OAupniou ekkivei pe pia évtovn avatpentikn 81aBgon, n onoia PEToucIwvETal O€
Hia nAoucia pactnpidinta, nou nepidapBavel {wvtavd Spwpeva, eykatactdoels NoAupécwy kal Bivieoépya,
otnv akpn akpiBws tns KAANITEXVIKNAS tns Spactnpidtntas, nou tonobeteital xpovohoyikd yUpw ota 1992-1998,
yla va KAvel oTn CUVEXEIQ IV EVIUNWOIAKA €NICTPOPN otn {wypaPikn kal ots agies tns. Aiatnpei, wotdoo, ta
KeVTpIKd potiBa twv €IKacTIKWV s ava{nthoswy, nou apBpwvovtal yUpw and tn Bacikn avtiBeon avdpeca oto
pecoyelakd pws, nou cUpPBOAilel tn {wn Kal tn dUvapn pias Puoikhs aAAd Kal HETAPUOIKAS NANPATNTAs, PE Tn
okotelvh évvola tou Bavdtou kai tns kataotpophs. H OAupniou, gite aoxoeital pe to neipapatikod Bivieo kar s
neppOppavs eite pe tn {wypapikn Tou teNdpou kal tn pwtoypagpia, anodiapOpwvel ta npdypata os 6Aa ta eni-
neda kal us diactdoels Tous, yia va anokaAUYel KPUPHEVES MTUXES TOUS MOU EKNANCOOUY, and s avOpnives
OXEOEIS, PEXPI TA METPWHATA TNS YNS NMou pe 10co NdBos culéyel. Eite ekppddetal pe pia eniBeukn anopubonoi-
non twv cupBatikwyv katactdoewy s nepiBdA oucas npaypatikdIntas €ite digpeuva ta andkpupa tns UANS Kal
s Unap€ns, anodidel tnv oAdtnta péca and anhés kal eubeies elkdVes, xapaktnpiotikd nou Siakpivel 1©oo
PWTIOYPAPIKA KAl ONTIKOAKOUSTIKA TNs SOUAEId G0 Kal Tis YAUNTIKES Tns enitelgels. Anwtepos otdxos Tou €pyou
s, €ival n anoctaBgponoinon kai n appioBntnon tou paivopévou, npokelpévou va avadeifel ta BaButepa uno-
oTpwpata Kai tus abéates SYels Tou.

O Roger Balboni avagépel otnv opiNia Tou ota eykaivia tns ékBeohs ts «Eupmnn pia lotopia Téxvnsy (1996)
otnv néAn Troyes otn aMia: «Tinota dev pnopei va eioxwpnoel hpepa, av dev gival £1oipo va poipactei autd
1o avenavdAnnto opapa IKOVWY, AVUKEIHEVWY, EVEPYEIWV, NOU anokaAUntel tnv oAioBnon twv aicbnoswy, énws
autés nAdBovtal und v ennpeia PnAeypévwy napabécewy kal tns oknvoypagias tou owpatos. H anonoinon kai
0 aoKnUopos evos BAEpatos kaBodnyei tov eniokéntn népa and to KatwepA, kar dieubetei pia otuypn avdnau-
Aas, wote va katappIPpOei o KOHPOPHIoHSS Nou anoktnOnke KAtd tnv olkelonoinon kal katavahwon ayabwv.
Auto akpiBws anooteIpwVel TO avatpentikd Tous Koppdt, ekeivo nou n kolvwvia 6aBel. H avactpopn auth éxel
odnynBei ota dkpa..., otnv ékBeon ‘Philosophers to Eat’ [«PiNéoopol npos Bpooiv»], dnou n katactpogpn-ka-
tavdlwon evés £€pyou, Onws o BAvatos tns t€xvns, aneNeuBepwvel TOov KAANITEXVN Kal TO KOIVS pe éva nalyvidi
MPOCOHOIWONS — HIHIKAS, PAVEPWHATOS HNPOoTd o€ KPUHHEVN Kdpepa... Zwn kal @dvatos, Puon kar Koivwvia,
Avydnn kai Mova€id. Me us evépyeiés tous autodiopilovtal ayyehlopdpol 1ol «MIAAy yia tnv téxvn kdvipa ctov
Bdvato tou noNiticpoU, kKOvipa otov Bdvato s Bewpnons evos €pyou Téxvns kail th SIKTatopia twv IKOVwY Nou
ekAaikedouv tnv avtiAnygny.

Yo épyo tns OAupniou, éva and ta kUpia Xxapaktnpiotikd nou unoypappidel o peAetnths €ival n noikiAia kai n
dveon otn XpNon twv HEcwV NS, Onws €nions kal of NOAUNAEUPES NTUXWOEIS TOU Vonpatos. MAUNTIKA, ¢pwto-
ypagia, {wypaikn, Bivieo kal eiIkactikd Spwpevo anoktolv ota xépia tns pia ondvia eAeuBepia, péoa and éva
auBevtikd ndBos kal oppn yia e§gpelvnon twv BaButepwy evotiktwy tou avBpwnou. And us apetnpies s Sia-
Spopns tns o poAos tns avddeins tou napdAoyou kal avatpentikoU otoixeiou avatiBetal otnv texvoloyia Kal
10 {wvtavd Spwpevo, aviiBeta and v tpuPpepdTnta Pe TNy onoia xelpiletal tnv NEtpa, tn guon kal dAAa npw-
toyevn UNikd. O eykataotdoels, ta Bivieo kal ta Spwpeva nou dnpioupyei katd tnv nepiodo ‘92-°98 Siabétouv
pia diovuoiakn, oxedov opylactkd akatdhnntn Suvapn. Eivar okAnpd, avagépovtal otov Bdvato, oto petaix-



HIo avdpeca oe unovooUpevous KIvOUvous Kal piav anépavin aydnn yia m {wh kal To ¢ws. [Npdkeital yia €pya
ta onoia dnpioUpynoe otn aAia kai tis Hvwpéves MNoAiteies, nou Siakpivovtal, enions, and Tov Neipapatiopo
Kal Tnv KoIvwvikh npdkAnon. H apgpioBhtnon, o névos, n Siakwpwkdnon tns avBpwnivns katdotaons Kal pid
unoBookouca apxéyovn iepatikn didotacn anotehouv to PeSOUNI auTAs TNs NPWTNS NePIOGSoU tns SouAelds tns,
og avtiBeon pe tn vnpdhia kal katactalaypévn, Nveupatikd kar cwpatikd, noidtnta s {wypaikns Kal s puw-
Toypaikns tns douleids. H {wypaikn €ival, enions, ekeivn nou Ba katactnoel To £pyo Mo Biwpatkd Kal npo-
ownikd, €Ve Ol Talvies Kal NEpPOppavs Nou npaypatonoince oto e§wiepikd avapelyviouv tov pubo kal tnv
npaypatkdnta péow tns autofloypagias, P €vav eHPECOTEPO Kal UNOYEIO TPOMO, NPOKEIMEVOU va HINAGOUV
MO OIKOUMEVIKA Kal kalvotopa. Auth n éupecn agnynpatkotnta xapaktnpilel, enions, tn peaAICTIKN pwToypa-
¢ia ownv onoia enididetal cuctnpatikd, yia va aneikovioel pakpivous nohiticpous, énws gival n oeipd «Mia ota-
yéva yupilel tov kbopo» (2006), al\d kai n avd xeipas ékSoon. O1 pwtoypagies autés anoteholv To «ouvagapi»
€vos NPoowniKoU pwtoypapikoU NHEpOAOYiou «pias yuvaikas nou neplypdpel tov kdopo onws tov aicBdvetar»,
onws avagépel n idia.

L& 1@ €ENOXA MOU h TéXVN, N yV@OonN, N eNIKOIVWVia, n evnpépwon, n eAelBepn Siakivnon twv 1I8€wv, akopn Kal ta
i81a pas ta éveipa (péoa and ta virtual nepiBaA\ovta) Snpioupyouvtal, avanticoovtal kal Sioxetedovial otny
Kolvwvia péow tns olyxpovns texvoloyias, n Mapiva OAupniou eykataleinel to nedio tns kal eNICTpEPEl o
{wypaIikn kal oto okdAiopa s néTpas.

H eppnveuon s otpopns auths npos tnv napadooiakh {wypapikh kabiotatal akdpn Mo agloonpeiwtn kai ev-
Siapépouoa AapBavopévou un’ dyiv 6t n OAupniou, o€ avtiBeon pe apketols KAANITEXVES Ol onoiol cuvdvinocav
v texvoloyia ev tw yiyveoBal tns Soulelds Tous kal Ty evétagav oto €Ikactiko Tous cUoTnpa NEPICCOTEPO -
neipikd, S1abétel, and tn pia, £va apketd eupu akadnpaikd unéBabpo doov apopd otn XPAoN TWV VEWV TEXVONO-
Y10V, Kal, apetépou, xpnaolponolsi, and ta npwta otddia s Souleids tns, To Bivieo, Ts eykatactdoels NOAUPECWV
Kal tnv yneiakn ewtoypagpia. H otpopn auth ota napadooiakd péoa €IKACUKNS €KPpacns cuvieheital, TENOS,
Tautdxpova pe v eniotpopn kal eykatdotaon tns otnv Kunpo, n onoia exgpdlel kal aviavakAd, onws diateive-
Tai n id1a n KAANITEXVIS, Hia E0WTEPIKA avdykn yia «kdBapony» Kal «Siwnny», oty npoondBeia evidnions evos dA\ou
Tponou ToU €IKAoTIKWS Aéyelv, Népa anod to «Bountd» Twv PNTPONOAEWY NS CUYXPOVNS TEXVNS.

Qotéo0, auth n 81dBgon olykpouons pe TS KaBiEpwEVeS TAOEIS, ENOYEIS Kal TEXVOTPONiEs anoteAei Bacikd kal
pOVIpO cuoTatikd Tns KAANITEXVIKAS TS MPAKTIKAS TOCO Gt pOppa GO0 Kal OTo MnepIeExOpevo. Avtanokpivetal otnv
1I8€0NOYIKNA TNS NPOCEYYION yIa TNV TEXVN, N onoia, dnws Aéel, ival «to pécov S1d tou onoiou pnopouv va dia-
wnwBoulv npdypata dBola kar Suodpeota, pe onolodnnote kdotos». As BupnBoupe, yia napadeiypa, €pya tns
6nws ta «Day 5» kai «Day 6» nou napoucidotnkav to 1998 otnv ykahepi «Lehmann Maupin» otn Néa Yopkn
(évas ouvSuaopds NPOBOAGV, PWTOYPAPIMV, AXWV, HOUGIKAS, anayyeNIwV, YNUNTK®OV £yKaTacTAoEwV Kal €1Ka-
ouKoBeatpikV Spwpévwy), Sia twv onoiwv n ONupniou Katdgepe va Snpioupyhoel piav atpdo@aipa napa-
Aéyou kal elpwveias, NpokeIyévou va appioPntnoel Tov KaBwonpeniopd Kal TNV EUNOPEUMATONOiNcN TS TEXVNS
(ka1 6x1 p6vo), p’ évav évtova anoSopntikd 1pdno ota 6pia tou SIovuciacpou, avadelkviovas MTUXEs TOU acu-
veldhtou kal tns avegéheyktns SUvapns tns puons P€ca and Ny EYNEIPia TOU CWHPATOS o€ ox€on e Tov XWpo Kal
Tov Xpdvo.

To 1974 xai n epneipia tou nepikAeiotou and  BdAacoa kabws kal AMNwv €180V «oivopay» YeVEONIOU Xwpou
Ba Aertoupynoouv otov Yuxiopd s OAUpNiou ws Hia TPOHAkTIkns éviaons puyokevipos SUvapn, nou Ba v ka-
1eUBUvel oIS aKPWPEIES NNEIPWVY Kal MOAITICHWY, OMOU, PE TV KAPEPA KAl TN PWTOYPAPIKA TNS PNXavn, enixXeIpEi
va diaowokel €ikoves kal ouypidtuna {wns NoAitiop®y und eGapavion.

‘Etol, kal n Seltepn, Ba Aéyape, nepiodos tns kaMItexvikns tns Snpioupyias cuvexilel va anokallntel piav €ika-
otikd nou e€eyeipetal evaviia otov epnouxacpd kai oto BOAepa kal n ornoia, PE Hiav auotnpn, anoctacionol-
npévn kal peotn dnoyn ndvw ota npdypata, enixeipei va emonpdverl kal va avadeifel, Sia tns téxvns, us
Suvatdtntes pias dMns opydvwons tns ox€éons Tou avBpwrou pe Tov €autd tou, th puon Kal tov kéopo. [a-
pANANAq, eite péoa and to i1o o UNikS (nétpa, NiBos, dupos, ahdu) eite péoa and tn BaBUiteph tou napwOnon,
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TO €pYO TNS HETAPOPPWVEI TO aicOnpa tns tonikdtNtas o€ pia gpneipia diapkous avayévvnons, Onou 1O PUOIKS
otoIXeio AeItoupyei ws n yeveoioupyds UAN pias atopikns avapopgponoinons. Autd enipaptupolv n NETpa nou oka-
Aie1, n apxéyovn oppn twv Spapatonoinpévwy ths napactdoswy, n avdykn va enepdoel cupPdaoels kal 16€o-
Aoyikd eniBePAnpéva épia, o 1pdnos nou SiIoSUEl pE Th pwToypaAPIKA TNS PNXAvin otV Napoucia «&exaopévwv»
YUVAIK®V, OTN yn Kal ota NETPWHAtd ns.

©a tolpoUoape, TNos, va NoUpE Otl, 1o pwtoypaPikd kal dAo épyo tns Mapivas OAupniou kai n v yével no-
AUKWSIKATNTA TOoU, SUVICTOUV HIav aAANYOpPIKA NEPIAYNCN GTO KUMPIAKS KOIPNTAPIO TwV 1I8aVIK®V, wodv n opop-
P14 nou napouocidlel va gival évas pn-ténos, pia UAn nou undpxel ave§dptnta kai anokoppévn and tnv avepwrnivn
unapén. H yn evés Aaol nou anwAeoe 1o Sikaiwpa va tnv Katolkhoel, apou npoonAwOnke oto avoUoio Kal to
epnpepo. ONos o {wtikds xwpos tns Kunpou €xel yivel évas vekpos xpdvos, ugpiotatal povo otn pwtoypaPikn
pviapn. Kar n pvapn, gival n 1otopia nou €xel oUVIEAEOTE] kal OXI n 10Topia nou npokeital va ouvieheotei. KaBe
Hia pwtoypagpia gival kal €va Koppdt pias autoeEdpiotns Iotopias, nou npoonabei va enctpéyel otov Tono ns.
Eival n vootalyia tns xapévns cuvéxeias. Kai n kdOe pia and us pwtoypapies s «kpauvydder» v tpaywdia tol
va aioBdvecal oav acuvexés ov, oav Atopo nou ekdnnke and tv oAdtnta otnv onoia npiv avhke. Mas Bupi-
Ce1 nws n vootalyia tou xapévou napadeicou Sev gival tinota nepiocdtepo and v €kPppaocn tns eniBupias ena-
vévwons pe to éva kal adidonacto 6Aov and to onoio anokonhkape. Etor kai n Souleid tns Mapivas OAupniou
gival ohonointikA, apou pas Bupidel akpiBws 6Tl n oAdTnta éxel Ndvta npotepaldtnta £vavtl Tou pPEPOous Kal To
pépos Sev pnopei va vonBei £§w kal népav and to dhov. O MNMAdwwvas Ba tonoBethosl tnv anaiton yia evotnta
OTO XWPO TWV EVOMOINTIKWYV 18wV, Kal Oa opioel Tov €pwta ws ToV NPOcPOPSTEPO TPOMO enavéviagns oe pia
oAétnta. Autd akpiBws unodniwvel kal n ppdon tns Snpioupyou: «O dvepos ndvw ots nNétpes, n pOopd, o dve-
Hos ndvw oto npdownd pou, n nétpa sipal Eyw, éva pikpd naidi nou yevviétal pe véo npdowno, twpa, Ndvw oty
nétpa, péoa oto €pyo, kal Petd §avahi®vel oTov NAIO Kal TO Pws».

‘EAeva XpiotoSoulidou

lotopikds Téxvns

Avawrtepn Moppwrtiki Agitoupyds

lMpdedpos tns XZupBouAeutikns Emtponns Kivnpatoypdpou
Ynoupyeio lMaibeias kai [NoArtiopou Kunpou



A la recherche des habitants d’'un paradis perdu

Marina Olympios est une artiste multiple, qui a lié ses préoccupations et recherches artistiques a quelques-unes
des expressions les plus expérimentales et novatrices de l’art contemporain. En méme temps, pendant qu’elle
s’adonne a divers domaines de U’expression plastique, comme la peinture, la vidéo, la photographie et
Uinstallation, elle greffe en eux son intérét pour la géologie et ’étude des roches, en introduisant, ainsi, a son
langage artistique une sorte d’histoire des cultures de la terre, qui lui donne la possibilité de communiquer et
de converser avec des civilisations lointaines ou oubliées, en mettant en lumiére des aspects inconnus de leur
histoire, en soulignant, en méme temps, 'importance de leur position dans 'ensemble de Uhistoire mondiale.

Le trajet artistique de Marina Olympios commence avec une disposition fortement subversive, qui se
transforme en une activité riche, qui comprend des tableaux vivants, installations de multimédia et vidéo, au
sommet exact de son activité artistique, qui se situe entre 1992-1998, afin de faire, ensuite, une réapparition
impressionnante avec la peinture et ses valeurs. Elle conserve, cependant, les motifs primordiaux de ses
activités artistiques, articulés autour de la contradiction fondamentale entre la lumiere de la Méditerranée,
qui symbolise la vie et la force d’un état complet, physique et métaphysique, et la notion obscure de la mort
et de la destruction. Qu’ elle s’engage dans la vidéo expérimentale et la performance ou qu’ elle s’engage
dans la peinture sur toile et la photographie, Marina Olympios disloque les choses a tous leurs niveaux et
leurs dimensions, afin de révéler leurs aspects cachés qui nous surprennent, des relations humaines aux roches
de la terre, qu” elle collectionne avec tant de passion. Qu’ elle s’exprime avec une démystification aggressive
des situations conventionnelles de la réalité qui Uentoure, ou qu’ elle explore les secrets de la matiére et de
’existence, elle rend 'ensemble par des images simples et directes, une caractéristique qui distingue a la fois
son travail photographique et audiovisuel et ses réalisations sculpturales. L’objectif ultime de son ceuvre est
la déstabilisation et la remise en cause du phénomene, afin de mettre en lumiére ses substrats profonds et
ses aspects invisibles.

Roger Balboni, dans son allocution a inauguration de son expostition “Europe une histoire d’art” (1996) a
Troyes en France: “Nul ne peut entrer sereinement, s’il n’est prét a partager cette vision inédite d’images,
d’objets, d’actions dévoilant les glissements de sens qui s’opérent sous U’effet de juxtapositions enchevétrées
et de scénographies gestuelles. Dépouillement et ascese du regard guident le visiteur pour passer le seuil,
ménageant un temps d’arrét afin de briser les conformismes acquis dans 'acte d’appropriation et de
consommation des biens, stérilisant ainsi leur part subversive enfouie par la société. Ce retournement a été
poussé a son point extréme... dans [’exposition «Les philosophes a manger», ou la destruction-consommation
de Uceuvre, comme mort de lart, libére Uartiste et le public par un jeu de simulation-mimétique de
dédoublement, sous U'ceil caché de la caméra... Vie et Mort, Nature et Société, Amour et Solitude. Elles
s’instituent par ces actions comme les messageéres du “DIRE” de U’art contre la mort de la civilisation, contre
la mort du regard sur 'oeuvre et la dictature des images qui banalisent la perception”.

Une des caractéristiques principales de Uceuvre de Marina Olympios, soulignée par le chercheur, est la
variation et I’ aisance dans lutilisation de ses moyens ainsi que les plis multiples du sens. Sculpture,
photographie, peinture, vidéo et installation acquiérent dans ses mains une rare liberté, révélent une passion
authentique et un élan pour Uexploration des instincts humains les plus profonds.

Des le début de son itineraire, |’ élément absurde et subversif est assigné a la technologie et le tableau vivant,
et contraste avec la tendresse avec laquelle elle traite la pierre, la nature et autres matiéres primaires. Les
installations, les vidéos et les événements qu’elle crée durant la periode ’92-’98 présentent une force
dionysiaque, presque orgiastiquement indomptable. Ils sont durs, ils se reférent a la mort, a la limite entre des
risques implicites et un amour sans limites pour la vie et la lumiere.
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Ces ceuvres créées en France et aux Etats Unis, se distinguent aussi par Uexpérimentation et le défi social. La
controverse, la douleur, la dérision de la condition humaine et une dimension sous-jacente, primordiale et
sacerdotale constituent la moelle de cette premiére période de son ceuvre, et se démarquent du caractére
plus recueilli spirituellement et physiquement, plus réglé de son travail de peinture et de photographie. C’est
la peinture qui rendra son ceuvre plus existentielle et personnelle, tandis que les films et les performances
réalisés a |'étranger mélent, a travers " autobiographie, le mythe a la réalité, d’'une maniéere souterraine plus
indirecte, et lui permet de s’ exprimer d’ une fagon plus universelle et novatrice. Cette narrativité indirecte
caractérise également la photographie réaliste a laquelle elle s’applique systématiquement, afin de visualiser
des cultures lointaines, comme Uest la série “Une goutte parcourt le monde” (2006), ainsi que la présente
édition. Ces photos sont le “synaxaire” d’un journal de photos personnel “d’une femme qui décrit le monde
comme elle le sent”, selon ses propres termes.

A une époque ou lart, la connaissance, la communication, 'information, le mouvement libre des idées et
méme nos propres réves (par les environnements virtuels) se créent, se développent et se diffusent dans la
société par la technologie moderne, Marina Olympios abandonne son champ d’application et revient a la
peinture et la sculpture de la pierre.

L’interpretation de cette tournure vers la peinture traditionnelle devient encore plus remarquable et
intéressante si |’ on tient compte du fait que Marina Olympios, contrairement a d’autres artistes, qui ont
rencontré la technologie dans le parcours de leur travail et 'ont incorporé dans leur systeme visuel de fagon
plutdt empirique, d’'une part a une formation académique remarquable dans Uutilisation des nouvelles
technologies et, d’autre part, a utilisé, des les premieres étapes de son ceuvre, la vidéo, les installation de
multimédia et la photographie numérique. Cette évolution vers les moyens d’expression traditionnels survient,
enfin, en méme temps que son retour et son installation a Chypre, lequel exprime et refléte, selon lartiste
elle-mé&me, un besoin intérieur de “catharsis” et de “silence”, en essayant de trouver un autre moyen
d’expression artistique, au-dela du “bourdonnement” des métropoles de ’art moderne.

Cependant, cette disposition de conflit avec les tendances, points de vue et styles établis constitue un
ingrédient fondamental et permanent de sa pratique artistique tant dans la forme que dans le contenu. Elle
correspond a son approche idéologique sur Uart, lequel, comme elle dit, est “le moyen par lequel on peut
exprimer des choses inconfortables et désagréables, a tout prix”. Souvenons-nous, par example, de ses ceuvres
comme “Day 5” et “Day 6”, présentées en 1998 dans la galerie “Lehmann Maupin” & New York: une
combinaison de projections, photos, sons, musique, récitations, installations sculpturales et événements
picturaux et théatraux, par lesquels Marina Olympios a réussi a créer une atmosphere d’absurdité et d’ironie,
afin de contester la respectabilité et la commercialisation de Uart (et pas seulement), dans une logique de
déconstruction a la limite du dionysiaque, révélant par U'expérience du corps des aspects de |’ inconscient et
de la puissance incontrolée de la nature dans UEspace et le Temps.

L’an 1974 et Uexpérience d’un espace natal clos par la mer ainsi que par d’autres especes de “frontieres”
fonctionnent sur le psychisme de Marina Olympios comme une force centrifuge d’intensité terrifiante qui la
dirige vers des crétes de continents et de civilisations, ou avec sa caméra et son appareil photographique, elle
essaie d’enregistrer des images et des instantanés de vie des cultures en voie de disparition.

Sa deuxiéme période de création artistique continue de révéler une artiste qui se rebelle contre la
complaisance et le confort, et avec un regard sur les choses stricte, détaché et mature, cherche a identifier
et a mettre en évidence, a travers lart, les possibilités d’'une autre organisation de la relation de ’homme
avec lui-méme, la nature et le monde. En méme temps, soit par Uintermédiaire du matériel-méme (pierre,
gemme, sable, sel), soit par sa motivation la plus profonde, son ceuvre transforme le sens du lieu en une
expérience de régénération constante, ou [’élément naturel fonctionne comme le matériel opératoire d’une
reformation personnelle. De tout cela témoignent la pierre qu’elle sculpte, [’élan primordial de ses



représentations théatrales, la nécessité de surmonter les conventions et les limites idéologiquement
imposées, la facon dont elle pénétre avec son appareil en présence des femmes “oubliées”, de la terre et de
ses roches.

On osera dire, enfin, que 'ceuvre photographique et le reste de |’ ceuvre de Marina Olympios et ses codes
multiples originels, constituent une promenade allégorique dans le cimetiere chypriote des idéaux, comme
si la beauté qu’elle présente était un non-lieu, une matiere indépendante et détachée de U'existence humaine.
La terre d’un peuple qui a perdu le droit de Uhabiter, puisqu’il s’ est concentré sur Uinsipide et ’éphémere. Tout
’espace essentiel de Chypre est devenu un temps mort, qui n’existe que dans la mémoire photographique. Et
la mémoire c’est Uhistoire qui s’est déja déroulée, et non pas Uhistoire qui se déroulera. Chaque photo est
aussi un morceau d’une histoire auto-exilée, qui essaie de retourner a sa place. C’est la nostalgie de la
continuité perdue. Et chacune de ses photos “crie” la tragédie de se sentir comme un &tre discontinu, comme
une personne qui s’est coupée de ’ensemble auquel elle appartenait auparavant. Elle nous rappelle que la
nostalgie d’un paradis perdu n’est rien d’autre que Uexpression de la volonté de s’ unir avec ’ensemble unique
et indivisible, dont on s’est coupé. Ainsi 'ceuvre de Marina Olympios est unificatrice, puisqu’elle nous rappelle
exactement que 'ensemble a toujours la priorité sur le fragment et le fragment ne peut pas &tre compris en
dehors et au-dela de 'ensemble. Platon plagait Uexigence d’unité dans 'espace des idées unificatrices, et il
définissait "amour comme le moyen le plus commode de réintégrer ’ensemble. C’est exactement ce que
suggere U'expression de Uartiste: “Le vent sur les pierres, l'usure, le vent sur mon visage, la pierre c’est Moi,
un petit enfant qui est né avec un nouveau visage, maintenant, sur la pierre, dans Uceuvre, et aprés il refond
dans le soleil et la lumiere”.

Elena Christodoulides

Historienne d’ Art

Officier culturel supérieur

Présidente du Comité de Consultation du Cinéma de Chypre
Ministére de I’ Education et de la Culture de Chypre
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MiAnote pou yia aydnn

'vowpiotakape yia npwtn ¢popd otn Asukwoia, katd tn Sidpkeia evés dginvou Tou onoiou o kavovas Atav va Hi-
Anooupe yia tnv aydnn. ‘Eva Seinvo petagu yuvaikwy, onws éva «cupndcio» KaANITEXVIKO, TO OMoio Kivhuato-
ypapnbnke yia pia napdotaon. Opws kai o SUo Eexdoape NoAU cUvtopa tous kavovicpous nou 860nkav kal
eykataleinovids tous, nepinAavnBnkape népav and ta kolvotuna, NPos Hia npaypatkn cuvavinon. Aev hepa
aképn 161 To NdOos tns yia tn yewhoyia alAd ekeivo nou aioBdvOnka péoa otnv kpla atpdopaipa ekeivou Tou
naywpévou Xwpou, Atav n napouacia tou hAIoU Nou €ixe auth n Suvath yuvaika, wtelvi, {wviavn kal anactpd-
MTouca, NoU PWTICE YIa PEVA EKEIVN TN YAOTPOVOUIKA OTIYHN.

Méoa oto xdos twv oulnthoswy kpdtnoa kdnoles AéEels nou avinxoUv akdpn péca pou Kal péoa otn BUPnon ekei-
Vvou tou oupnoaoiou: onnAid, e€epelvnon, tagidi, nopeia, nddos, nétpa, naidi... Sev gival P’ autd nou pIAoUpE yia
aydnn Siapopeuxd; Mia aydnn Suvath nou tpaBd tn Mapiva, pe to dvopa nou Bupilel dAacoa, npos tn yn, Npos
TO £0WTEPIKS TNS yns, p€oa oto Yagipo tns yéveons Onou ta avtiBeta éAkovtal, n oKOTEIVIA Kal TO Pws, N Nnyn
{wns kai o tapos, énou o oupavos avtikatontpiletal péoa otnv dBucco, oto PEPOS GNou akOpn o SIaxwpIoHOs
tous Sev éAaBe xwpa. Mia {wvtavn, BaBid kal euaiocOntn napoucia péoa o’ auth tnv apxéyovn pvapn nou el n
iS1a cav pia petapopd akdpn kai tou idlou Tou €autoU NS Kal ToU OWHATOs TNS: yuvaika, Pntépa, €pactns, Kah-
Aitéxvns, Baotdlouv 6Aa autd th Mapiva pe autd tov akatdAuto cUvOEGHO He TO BACIAEIO TwV OPUKTWV NETPW-
pdtwv Kal av pnopoupe va S1aBAcoupe péoa oto HMAE TwV ATV NS autd Tov ateAeiwto andnxo autns tns
Suvatns tns e€epedvnons: eival eneidh n HOUCIKN TNs €ival QUTA N MPAYHATIKA HOUCIKA TwV NapOévwv Xwpwv
OAwV Twv NPoBETEWV Kal OKOMWV.

Me tov 810 Tpéno nou auth n nétpa nou ovopaloupe opdonpo (cairn), nou otnv dkpn tou Spdpou pds Seixvel
v KateUBuvon xwpis NOTE va pas ovopddel tov Spdpo. H Mapiva Bpioketal pnpootd o’ autd to avandvinto ai-
viypa; Aev undpxel oto épyo tns kapid andvinon n BeBaidtnta, kapid acpdAeia nou €pxetal va npootateUoel tnv
evépyeld tns nou GBNKe o’ auth tnv nopeia, tns onoias o xwpos SIacTENETAl kal Tns onoias o opifovtas ano-
HakpUvetal étav auth n nopeia NPoxXwpEi.

Mévo kdanoia onpddia, kdnola anotunwpata, eNdxiota opatd Siakpivovtal péoa and autd nou undpxel, pas €ni-
TPENouV va okePptoUpe OTl Hia undyeia Epyacia KUpIapxei, undpxel oto €pyo, £pyo nou avadeikvistal pévo péca
and to BAéppa kail tnv npocoxn nou Ba BéAape va tou dwooupe. ‘Eva BAéppa nou ndvia Oaupdler kai Sigpwtd-
tai: MNs gival o kdopos étav eyw Sev gipal ke

H Mapiva aokeital og auth th payeia nou kavel th otdPa twv KAANITEXVOV va Bpioketal og ouvexn Kivouvo, autd
Tov Kivouvo KdBe npaypatikns kalr ouciactikns Snpioupyias, Npos 1o dyvwaoto tou akatavontou, Npos To ava-
ndviexo tou aveniBdpntou, Npos tnv anouacia ts aduvapias, katabétovtas kdnoia Ynypata autis ts okéyns, TAs
onoias n anapaitntn npoiindBeon eival to naiyvidi nou pds Sivel 1o xWPOo yia va Hnop£cel n eniBupia va KUKAo-
POopNaEl.

‘Etol Noindv, epeis ekeivn tn PBpadid oefaotnkape pe akpifeia tov kavéva autou tou naiyviSiol aplepwpévou
otnv Appoditn, tn Bgd tns Kinpou kai tns aydnns.

Evelyne Artaud
Kpitikos Téxvns,
ErpeAntpia ExkBéoewv kai Ek66tns



Parlez-moi d’amour

Nous nous sommes connues a Nicosie, lors d’un diner ou la regle était de parler d’amour. Un diner entre
femmes, sorte de « banquet » artistique filmé comme une performance. Mais nous avons, 'une et autre, trés
vite oublié la consigne et, abandonnant le theme imposé, nous nous sommes aventurées hors les lieux
communs, Vers une vraie rencontre. Je n’avais pas alors connaissance de sa passion géologique mais ce que
j’ai ressenti dans le froid de ce hangar, c’est la présence solaire de cette femme puissante et lumineuse, vive
et rayonnante qui a éclairé pour moi ce moment gastronomique.

Dans le brouhaha des conversations j’ai retenu quelques mots qui résonnent en moi au souvenir de ce diner:
grotte, exploration, voyage, marche, passion, pierre, enfant... n’était-ce pas la parler d’amour autrement ? Un
amour puissant qui attire Marina au prénom aquatique, vers la Terre, vers Uintérieur de la Terre, dans une quéte
des origines ou se cotoient les contraires, obscurité et lumiere, source et tombeau, ou le ciel se refléete dans
"abime, au lieu méme ou la séparation n’aurait pas encore eu lieu.

Une vive, profonde et sensible présence a cette mémoire millénaire qu’elle vit comme une métaphore de son
propre corps: femme, mere, amante, artiste tiendraient chez Marina a cette méme et indéfectible attache au
regne minéral et si ’'on peut lire dans le bleu de ses yeux comme ’écho infini de cette puissante quéte, c’est
que sa musique est bien celle des espaces vierges de toute intention.

A la maniére de cette pierre appelée cairn qui, au bord du chemin indique une direction sans jamais en préciser
le nom. Marina serait-elle devant cette indéchiffrable énigme ? Il n’y a en son ceuvre aucune réponse, ni
certitude, aucune assurance venant protéger [’énergie déployée a cette progression dont Uespace se dilate
et dont ’horizon s’éloigne au fur et a mesure de 'avancée de la marche. Seulement quelques signes, quelques
traces, tout juste visibles, qui se distinguent de ce qui est, permettent de penser qu’un travail souterrain est
a Uceuvre, ceuvre qui ne se révele que par le regard et [’attention qu’on veut bien y porter.

Un regard qui toujours s’étonne et s’interroge : comment est le monde quand je n’y suis pas ? Marina s’exerce
a cette voyance qui fait Uétoffe des artistes en risque perpétuel, celui de toute vraie création, vers 'inconnu
du non-savoir, vers Uinattendu du non-vouloir, vers l’absence du non-pouvoir, déposant quelques traces de
cette pensée, dont la condition nécessaire serait le jeu qui donne U'espace pour que le désir circule.

Nous avons donc ce soir-la scrupuleusement respecté la regle de ce jeu dédié a Aphrodite, la déesse de Ulle
de Chypre et de 'amour.

Evelyne Artaud
Critique d’ Art,
Commissaire d’ Exposition et Editeur
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Mia Eowtepikn Avaghtnon

Eival o’ éva ta&ié1 noinons nou n Mapiva OAupniou npookalei epds, tous apetakivntous taISIwTes, va tnv ako-
NouBhooupe, péoa oe pia avadhtnon €IKOVwY, Axwv Nou nepicuvélete and ta népata tou kdopou. Tagideye tnv
KdpepA tns Ndvw ota PEinia Kal Ta ixvn Twv apxdiwv NOANIUCHWY, tonob£tnce tov ¢pakd s ndvw ots avBpw-
Mives CINOUETES MOU CuVAVINGCE péoa ota tonia, Xxwpdpia, NOAels, yia va pas odnynoel va koitd§oupe pévo tnv
dppo Kkai ta ixvn pias neBapévns BAAacaoas P’ auth tv napBevikn Aeukdtnta, KAl 1d NEPWHATA ToU vnolou tns
WS KAl TOV TEAEUTAIO KOKKO TNs ok&VNS TOUS.

Méoa and to BAéppa s pnaivoupe péoa otn olotacn tns UANs, ts {whs nou {wvtavelel tnv nNétpa, tous 1p1di-
OpoUs TwV XpwHdtwy, Tns anioteutns oHop@pIds Twv HOPPWV Nou n pucn cpupnAdtnoe katd tn didpkeia twv al-
WVWV.

Mas paBaivel 6u o kbdopos gival otn §1aBgon ekeivou nou E€pel va BAénel. O xpovos pds kuplelel Kal pas kata-
BAaMAel, gpds Tous axoptayous ovelpondAouUs OpapaTIoTES, HECA OTN OTEVOXWPIA TwV SwHdatiwy Has yia va pas
gyKataheipel Nndvw otn payikn opopPid twv eikdvwy ths Mapivas OAupniou.

Metd, apou pétpnoe tov KOoHo P’ autd to aioBnpa tns pédns, enéotpeye dnws o Oduocéas and autd to pa-
kpIvé takidl, yia va aykupwOei otn yn s, otnv Kunpo kai yia va avakaAiyel Eavd tous Oncaupous twv edapwv
s and AdBa kal autés TS NETPES TwV NPOYOVWY TNs.

E€aipeuikd npooektikn otis «enikolvwvies», nou tis cuvéhaPe kal o Baudelaire wodv va ivail to kAidi nou avoi-
YEI OTN YUCTIKA appovia kel dnou dAo to oupnav cuvavtiétal, n Mapiva Bprke péoa and tnv npdén tns {wypa-
QPIKAS TNS TO PUCIKO UNOKATAOTATO KE TO BApa Tou NepINatnti yia va cUNGBel kal va eykAwPioel ndvw oto teAdpo
s ta Oadpata nou ta pdua s KpATtnoav otn PVARN TOUs.

Kar otn ouvéxeia tou Rimbaud, «énws o napatnpntis», apédnke va nAnppupicsl and ts eikdves nou paleye
navw otov apiBAnotpoeidn tns, yia va npoBdAel petd ta ox€81d tous kal To vonpd Tous, womnou n aAxnpeia Tou
XpWHATOS TOUS Va opyavwoel ta {wypagikd s épya.

Méoa otnv taivia s, nepvdel og éva AN otddio Kal onkwvel To NENAo, Seixvovtds pas tis NuwdEls MANyEs nou
0 dvBpwnos Npokalei otov NAavAtn pas, ekB€tovtas kar Seixvovias mn Ppikn twv Kolvev okourniddtonwy. ‘Onws
to naidi nou ntav kal napapével, kal péoa and to BAEPHa tns PIKPAS Tns KOpNs Nou th cuvodelel, B€tel éva epw-
Hatikd PAéppa otov kGopo kal npoonadei va anokwdikonolnoel To aApdapntd tou.

H €peuvd tns tonoBeteital péoa otn yevealoyia twv yuvaikov KAANITEXVGV nou tns dvoi§av to Spdpo npos tnv
gowtepikdTNTa s Téxvns. Auth tns idias Snpioupyikns oppns pias Camille Claudel, nou and naidi n€epe va kol-
ta€el péoa and us Paviactkes HOPPES MOU n puon n idia ixe okalioel ndvw ota Bpaxia tou Sdcous tou Geyn,
Kovtd OTo Onitl NS OIKOYEVEIds TNs, PavIaoTIKES HOPPES, Ts iSies akpiBws nou Bpickoupe ota yAuntd tns. Mno-
poupe va paviactoUpe ou onpepa n Camille Claudel Ba xpnoiponolioloe Si1dpopes KANNITEXVIKES EKPPAOEIS,
Kal VEes Texvoloyies Mou npoopépovtal ¢’ £vav KAANITEXVN yia va Pnopéael va petappdoel 1o dpapd tou.

Me tn oeipd tns, n Mapiva OA\upniou nnpe th {wn s pe andAuto evBoucoiacpd yia va Siadniwoel tov néBo tns
yla ékppaon kal yia va avakivhoel NdAI and péoa tns tis Oappéves nnyEs pias EUNVEUCNS MOU n poipa gixe okend-
o€l pe éva nénho olwnns.

Méoa and tn cuyypagn, th {wypaikn, tn pwtoypadpia kai to Bivieo n Mapiva OAupniou e&epeuvd Ohes us te-
XVIKES yIa va tpayoudnaoel tnv NpwtapxIkn kal ed8pactn opopid evos kdopou nou aneileital and tov dvepwno,
nou napouacidetal acuveidntos kal KaTaoTPOPIKOS.

Eival éva ta&idi punons nou pas odnyei p€oa ota €ykata s yns, otn cuvavinon pe tov id1o pas tov €autd.

Jeanne Fayard

EiSix6s yia tnv Camille Claudel

Zuyypagéas tou "Dossier Camille Claudel "

tou Jacques Cassar (éditions Klincksieck, 2011)
Kkai wns Bioypagias "La vie passionnée de Rodin".



Une quéte intérieure

C’est a un voyage poétique que Marina Olympios invite les voyageurs immobiles que nous sommes a la suivre
dans une quéte d’images et de sons qu’elle a captés de par le monde. Elle a promené sa caméra sur les vestiges
des civilisations anciennes et fixé son objectif sur les silhouettes humaines qu’elle a croisées dans les champs
et dans les villes, pour nous amener a ne plus regarder que le sable de la Mer Morte d’une blancheur virginale
et les roches de son ile jusqu’a leur moindre grain de poussiére.

Par son regard, nous entrons dans la composition de la matiéere, de la vie qui anime la pierre et la fluorescence
des couleurs, de U'incroyable beauté des formes que la nature a forgées au cours des siécles. Elle nous apprend
que le monde est a la portée de celui qui sait voir. Le Temps s’empare de nous, réveurs insatiables, dans
exiguité de nos chambres, pour nous abandonner a la beauté magique de ses images.

Apreés avoir arpenté le monde avec un sentiment rimbaldien d’ivresse, elle est revenue, tel Ulysse de ce long
voyage, pour s’ancrer dans la terre de Chypre et aller a la découverte des richesses de ses sols de lave et de
ses pierres ancestrales. Attentive aux «correspondances» pergues par Baudelaire comme étant la clef ouvrant
a ’harmonie secrete de 'univers ou tout se répond, Marina a trouvé dans l'acte de peindre le substitut naturel
au pas du marcheur pour capter sur sa toile les merveilles que ses yeux ont gardé en mémoire.

A la suite de Rimbaud le « voyant », elle s’est laissée traverser par les images accumulées sur sa rétine, pour
en projeter ensuite U'esquisse et U'essence, jusqu’a ce que 'alchimie de la couleur opére sur sa toile.

Dans son film, elle franchit une autre étape et léve le voile sur les plaies purulentes que ’'homme fait subir a
notre planéte, en exposant ’horreur de ses décharges publiques. Comme Uenfant qu’elle fut et demeure a
travers le regard de sa petite fille qui 'accompagne, elle pose un regard interrogateur sur le monde pour
tenter d’en déchiffrer lalphabet.

Sa quéte se situe dans la lignée des femmes artistes qui lui ont ouvert la voix intérieure de Uart. Celle de
("audace créatrice d’'une Camille Claudel qui, enfant, a su voir a travers les formes fantastiques que la Nature
avait sculpté dans les rochers de la Forét du Geyn pres de la maison familiale, les formes mémes de certaines
de ses sculptures.

On peut imaginer que Camille Claudel, aujourd’hui, utiliserait des expressions artistiques multiples et les
technologies nouvelles qui s’offrent a Uartiste pour traduire sa vision.

A son tour, Marina Olympios a pris la vie a bras le corps pour «manifester» son désir de s’exprimer, et pour
faire émerger en elle-méme les sources enfouies d’une inspiration que le destin avait recouvert d’'une chape
de silence.

A travers Uécriture, la peinture, la photographie et le cinéma, Marina explore toutes ces techniques pour
chanter la Beauté originelle et fragile d’'un monde menacé par ’homme, qui se montre tour a tour inconscient
et destructeur.

C’est a un voyage initiatique qu’elle nous emmene dans les entrailles de la Terre, a la rencontre de nous-
mémes.

Jeanne Fayard

Spécialiste de Camille Claudel

et auteur de la Préface du "Dossier Camille Claudel”
de Jacques Cassar (éditions Klincksieck, 2011)

et de la biographie "La vie passionnée de Rodin".
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To Odoinopikd evos Mavigpeotou

Lto npdéogarto épyo tns n Mapiva OAupniou Bétel oto kévipo tns Spdons s £va vontikd kal Puxikd nepnatnpa
Mou €xel ws oTOXO TNV €KKIVNOoN TOU VAHATOs nou Ba eviaoel TN MPOCwIKA TNS 10Topia HE TV 10Topia Tou KO-
opou. L’ autd 1o etlAypa dyvwotwy NTUX®V Tou KOOHoU Kal tns {whs Sev undpxel apxn kal téhos. O1 extunw-
péves pwtoypagies, ta Bivieo kal 1a {wypaikd €pya Asitoupyolv ws paptupies autou tou odoinopikou, oto
onoio n kaM\itéxvida npocdidel pia BaBid nveupatikh Sidotaon. Av Sev ypdpel Noté kaveis pOvo pe To XEpl,
al\d kai to NéS1 BéNel onwodnnote va cuppeTéxel, Onws €heye o Nitoe unoypappilovias tov onpavtkd péio
nou naidel to nepndtnpa otn Siadikacia s okéyns, yia tn Mapiva OAupniou n evépyeia auth anotelei avand-
onaoto pépos tns dnpioupyikhs diadikacias. ‘Oxi o vwxeNikds nepinatos, aAd to nepndtnpa ts avadatnons,
s e&epelivnons, Tns £viovns EPNAOKNS TOCO TOU CWHATOS 0O TOU NVEUHATOS Kal TNS YUXNAS.

Xwpis va exvdpe 6t n nepinynon oe napBEves nepioxés kai n avadhtnon piBwv Kal ITopIwV €XEl ANOTEAECEI Kal
yla tous kaM\itéxves tou land art onpavukn Sidotaon tou épyou tous, yia T Mapiva OAupniou auth n avaln-
TNOoN OXeTideTal Kal Y€ TNV ENAvepHnveia ns €vvolas Tou «IEpoU OTOIXEIoU», TOU onoiou Yaxvel Tis SIAPOopES €K-
ppdoeis, népa and kdOe cuykekpIpévn BPNOKEUTIKN XPOId, OTO XWPO TNs TéEXvNS aAAG kal tns ¢uons. Eivar p’ évav
noAu 181aitepo puotikiopd nou n OAupniou ws kaAItéxvida, yuvaika, Pntépa kal eNcTApovas yepooyias avil-
petwnidel T yn og diapopetikd onpeia tou opidovta.

Me tn vontikn olvéeon noAitiocpwy nou dvBicav oto idio xpovikd didotnpa xwpis Noté va cuvavinBouy, n
OMupniou dnpioupysi éva €idos evwtikhs vontikns yewypagias. Bpiokovtas anioteutes aviictoixies avapeoa o’
autoUs Tous anopakpucpévous petafl tous noAitcpous, enikaleital éva gidos outonias, dnou n anoonacpatl-
kOTNta katahnyel o€ piav andAuTa appoVvIKn VONTIKA Kal YUXIKA €navévwon. Lnv aywvia tns va Xaptoypapnoel
Ta tonia, ta onoia kataypdgel €ite e TN PWTOYPAPIKA TNs pnxavn eite pe Pivieokdpepa, enixelpei aubdppnta
piav e€ayviotikn ta§ivopikh Siadikacia: tinota va pn xabei — kar OAa va Pnop€cel va ta HoIPAoTEi...

H kaM\itéxvida enavapépel pe tov 51kd tns npoownikd tpdno autd nou anacxoAnoe 181aitepa noAAoUs onpav-
tkoUs kaMitéxves otn Sekaetia tou 60, onws yia napddeiypa tous John Cage kai Allan Kaprow: va §avaBpei
SnAadn tnv npwtapxikn payikn didotacn s téxvns, n onoia ntav avanéonacta cuvdedepévn pe tn {wn. Xwpis
npokatdAnyn yia v €10aywyn oto €pyo tns cuvaloBnpdtwy kal nabwyv, nou 1o NOAEpNCaV o KAANITEXVES pias
nio evvoloAoyIkAs katelBuvons otnv téxvn, n Mapiva OAupniou, péoa and auth thv oAokAnpwpévn, HE €Viovo
autoBioypagikd xapaktpa, osipd épywv, kdvel pe andAutn eniyvwon pia Badid katdBeon Yuxns.

‘Avtpn MixahA

lotopikds Téxvns

Avaninpatpia Kabnyntpia lotopias Xuyxpovns Téxvns
oto [lNaveniotApio Jules Verne (Ay/évn, laA)ia)



L’ [tinéraire d’un Manifeste

Dans son ceuvre récente, Marina Olympios place au centre de son activité la marche, aussi bien comme
démarche réelle qu’intellectuelle et psychique, qui a comme but le déroulement du fil unificateur entre son
histoire personnelle et celle du monde. Dans ce déploiement d’aspects inconnus du monde et de la vie, il n’y
a ni début ni fin. Les photographies imprimées, les vidéos et les ceuvres picturales fonctionnent comme
témoignages de cet itinéraire, que l’artiste charge d’une dimension spirituelle. Si personne n’écrit jamais avec
sa main alors que le pied désire absolument participer, comme le disait Nietzsche, soulignant le rle important
joué par la marche dans le processus de la pensée, pour Marina Olympios, cette énergie fait partie intégrante
du processus créatif. Non pas la déambulation mais la marche de la recherche, de Uexploration, de
Uimplication forte aussi bien du corps que de Uesprit et de ’ame.

Sans oublier que le voyage dans des régions vierges et la recherche des mythes et des histoires a été une
composante importante dans les ceuvres des artistes du land art, pour Marina Olympios, cette recherche a
un rapport avec la réinterprétation de la notion du «sacré» dont elle cherche les différents aspects, dans le
domaine de lart et de la vie, au-dela de toute nuance religieuse précise. C’est avec un mysticisme trés
particulier que Olympios en tant qu’artiste, femme, mere et scientifique en gemmologie, percoit la terre
dans les quatre points du globe.

En liant mentalement des civilisations qui ont fleuri dans un méme temps chronologique sans jamais se
rencontrer, Olympios crée une sorte de géographie mentale unifiée. Trouvant des équivalences inédites entre
ces civilisations éloignées entre elles, elle invoque une sorte d’utopie, ou la fragmentation arrive a une
parfaite unification psychique et mentale. Dans son désir de cartographier les paysages, qu’elle enregistre avec
son appareil photo ou sa camera vidéo, elle tente spontanément un processus cathartique de taxinomie: que
rien ne se perde — qu’elle puisse tout partager...

L’artiste fait revenir a la surface, d’'une fagon trés personnelle, ce qui a préoccupé plusieurs artistes importants
dans les années soixante, et notamment John Cage et Allan Kaprow: retrouver en somme la dimension
originelle magique de 'art quand il faisait encore partie intégrante de la vie. Sans préjugés concernant
Uintroduction dans son ceuvre du sentiment et du pathos, que les artistes d’obédience conceptuelle ont tant
combattu, Marina Olympios, avec cette série cohérente d’un caractére fortement autobiographique et avec
une conscience absolue, témoigne avec son ame.

Andri Michael

Historienne d’ art

Maitre de Conférences en art contemporain a
[’Université de Picardie Jules Verne (Amiens, France)
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Ppwrtoypapia

o€ kappd

«Kunpos kar Xaréni
Yupia. 2012»
250ek. X 120¢k.
photos sur canvas
«Chypre et Alep
Syrie. 2012»
250cm X 120 cm

Ppwrtoypapia

oe kapBd
«Kunpos, Anapea,
Aapaockos, 2012»
250¢ek. X 120¢k.
photos sur canvas
«Chypre, Apamée,
Damas, 2012»
250cm X 120 cm




Mia Siadpopn dAAn...

Kunpos - Lupia - Bpadihia - Apyevtivn

Un parcours autre...
Chypre - Syrie - Brésil - Argentine

Ppwrtoypapia

o€ kappd

«Bpadinia - Apyevuvn,
2012»

250¢k. X 120¢k.
photos sur canvas
«Brésil - Argentine,
2012»

250cm X 120 cm
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yuvaikes kai naidid oto Manaus Apaovios
femmes et enfants a Manaus Amazonie
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Eivar n Auyn n Opoppid tou Kéopou
C est U Aube la beauté du Monde

H Aiadpopn apxilel otn Kunpo
Le Parcours commence a Chypre
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Kunpos. H Métpa tou Pwpiol dnou yevvnBnke katd tv apxaia puboloyia kar Bpnokeia twv EMAvwy n @ed tou Epwta kal tns
Opop@ids, n Appoditn.

Chypre, Pétra tou Romiou. L’ endroit ol la déesse de ' Amour et de la beauté Aphrodite est née (selon la mythologie et la religion
des grecs anciens).
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O nétpes nou yévvnoav tn Bed twv Bewv.
Les pierres qui ont donné naissance a la déesse des dieux.
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Auth nou avaduietal ané tov Appd-Appoditn.
Elle qui émerge de I écume-Aphrodite.






AvakpuctalMwpévos aoBectoNIBos - netpwpata nou Sev eival
autdxBova, alld, énws kal ta dAAa idn NEtpwpdtwy ts opddas
«MapwVvidvy, €xouv cuvavtnoel ta voua ts Kinpou ws
anotéheopa ts kataduons s Agpikavikns MAdkas katw and v
Eupaciatikn.

Calcaire recristallisé plusieurs fois. Des roches qui n” appartiennent
pas aux roches chypriotes du point de vue géologique et comme
toutes les roches de la formation du groupe de «Mamonia» se sont
levées au sud de U fle comme résultat de I éfondrement du plateau
Africain sous le plateau Eurasiatique.
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To MetaMeio tns Lkoupiwtiooas. Eva ané ta apxaidtepa petaleia xakkou otov kdopo 2000 n.X.
H expetd\euon tou xaAkoU cuvexidetal péxpl ohyepa.

La mine de Skouriotissa. Une des plus anciennes mines de cuivre au monde (2000 av. J.-C.)

L’ extraction de cuivre continue encore aujourd’hui.
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OeloUxa dAata tou xaAkou kal Tou SIdnpou.
Des sulfates de cuivre et de fer.









ExxUNion. AidAuon opuktv xahkoU kal cidhpou pe 6§ivo SidAupa.
Extraction. Dissolution de minéraux de cuivre et de fer avec des acides.
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H e£6putn xahkoUxwv KOItaopdtwy.
Gisements de cuivre: | extraction.
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Aiuvn tehudtav (UNIkd andppiyns) kal n kpUoTAMONoINoN Twv BEIoUXwWY AAGTWY TOU XaAKOU.
Les lacs de stagnation du cuivre et la cristallisation de sulfates de cuivre.
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O1 xahkaveites tns Kinpou.
Les chalcantytes de Chypre.

2

anévavu oehida: Apxaia okoupid and tnv IKoupiwtood.
page de face: Les scories anciennes de Skouriotissa.






To petaMeio tns LKOUpIOTICOAs.
La mine de Skouriotissa.










anévavt oehida: H e§6pun twv XxaAkoUxwy KOITaoHAatwy Afvn teudToov (UNKGOV andppiyns)

otov Qoivika kal oto Babos ol apxaiol ZOAOI. kal oto PdBos o xioviopévos OAUPNOS.
page de face: Extraction de gisements de cuivre a Finikas Un lac de stagnation de cuivre
et au fond la ville ancienne de Soloi. et au fond le mont Olympe enneigé.
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Duoikés xpwotikés UAes (0€eIShaels a16hpou) oty Zkoupidticoa.
Terres et couleurs rouges de Skouriotissa.



F S T e e e gupa ", “ T M.
T | L g - e 4 - % """‘.‘: ! ; "-r

L Seratatig L X O Ted KA L

i 41 _r_:.h-.h ‘_‘- ‘:q. '. 11: ":‘ ‘}' iR L -:‘;‘!‘ru' I :’

A N - L - - - e L LIS d

nadne BB R W ey e '__" i - s -1-.-—' - . " S







To Metaleio otn Xid.
La mine a Sia.
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Bpoxh ndvw otnv kOkkivn Aipvn Lid.

Pluie sur le lac rouge a Sia.
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To MetaMeio tou MaBidtn.
La mine de Mathiatis.
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Y1od tou apxaiou undyelou Hetaleiou otov Avalicovta.
Galerie de la mine ancienne de Analiontas.
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‘Evudpa Beloixa dhata tou xahkou, tou c1dhpou kal Tou YeudapyUpou pEouV Kal CAPEPA PECA OTa apxaia Petaleia.
Des sulfates de cuivre, de fer et de zinc qui coulent dans les mines anciennes.







Poés o1énpolxwy Siahupdtwy.
Ecoulements de solutions ferreuses.







Poés o1énpolxwy Siahupdtwy.

Ecoulements de solutions ferreuses.

82









‘Evudpa Beloixa dhata tou xahkou, tou c1dhpou kal Tou YeudapyUpou pEouV Kal CAPEPA HECA OTa apxaia petaMeia.
Des sulfates de cuivre et de fer dans les mines anciennes.
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[¢hpata and dhata tou xaAkou kal tou oIdnpou.
Des sédiments composés de sulfates de cuivre et de fer.









[Zhpata and dhata tou xaAkou kal Tou oidhpou.
Des sédiments composés de sulfates de cuivre et de fer.
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[¢hpata and dhata tou xaAkou kal tou oIdnpou.
Des sédiments composés de sulfates de cuivre et de fer.



Poés o1énpolxwy Siahupdtwy.
Ecoulements de solutions ferreuses.
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Poés o1énpolxwy Siahupdtwy.
Ecoulements de solutions ferreuses.
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Poés o1énpolxwy Siahupdtwy.
Ecoulements de solutions ferreuses.

[Zhpata and ahata tou xaAkou karl Tou cidhpou.
Des sédiments composés de sulfates de cuivre et de fer.
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To petaMeio tns Kokkivone{oUhas oto Mitogpo.
La mine de Kokinopezoula a Mitsero.
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‘Qxpes, kal kOkkiva xpwpata otn Kokkivoyid Mitogpd, pe ta onoia {wypagpiotnkav ol ToIXoypapies twv Budaviiviy ekKANCIWV
NS NEPIOXNS.
Des ocres et terres rouges a Kokkinogia Mitsero. Avec ces terres colorées ont été peintes les chapelles byzantines de la région
environnante.
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H Bulavuvn ekkAnoias tns Navayias tou Apaka 1192 p.X. Aadoudepd.
La chapelle byzantine de la Vierge d’ Arakas 1192 ap. J.-C. Lagoudera.

angvavt oelida - page de face:

Métpa pe xpuoOKOMa nou Ppépel To oxhpa ts Kunpou.
Pierre avec de la chrysocole en forme de ile de Chypre.

H wnAdtepn koppn tns Kunpou xioviopévn - o OAupnos. Anévavu Siakpivovtar ta napdhia s Mikpds - Acias. H onpepivh Toupkia.
Le sommet de Chypre enneigé - le Mont Olympe. En face on voit les montagnes de " Asie mineure, la Turquie d’ aujourd’ hui.

H Budavuvn ekkAnoia ts Mavayias tou Apaka 1192 p.X., Aayoudepd.
La chapelle byzantine de la Vierge d’ Arakas 1192 ap. J.-C., Lagoudera.
101



Ol toIxoypapies oto €cWTEPIKO TOU VaoU €xouv {wypaPIoTEl HE PUOIKES XPWOTIKES ouaies and 1o €5agos.
Les fresques a " intérieur de " église sont peintes avec les terres et couleurs minérales.







H Mévvnon tou Incod.
La nativité de Jésus.
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Ayyehol - Anges.

105
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Xiovicel - il neige.

angvavt oehida: H dyvwotn ypioUha tns Madapns.

page de face: L” inconnue de Madari.
107






XioviCel kal ndA petd to x16vi yivetal vepd kal clvvepo kai 1agidedel ynAd ctov oupavo.
Il neige et apres la neige fond encore et devient eau et nuage et voyage haut dans le ciel.




®rdvel to clvvepo oto Mepou kar kateBaivel n Bpoxh oto Machu - Picchu 1450 p.X.
Le nuage arrive au Pérou et la pluie descend sur Machu - Picchu 1450 ap. J.-C.

110



Apxaiohdyol oto Machu - Picchu. Xtn yAdooa kétooua Machu - Picchu onpaivel «apxaio Bouvos.
Les archéologues a Machu-Picchu. Dans la langue quechua, Machu - Picchu signifie «La vieille montagne».
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H apxaia néAn Métoou Mitcou (véuo Mepou) ival éva Seiypa tou noAiticpol twv Ivka oto andyeld Tou, Nou XGBnke Pe andtopo
TPOoMno kal nou n eENIEA Tou ntav kal Ba napapeivel Bépa cudrtnons.

L’ ancienne ville de Machu - Picchu est un exemple de la civilisation Inca arrivant a son apogée. Cette civilisation a disparu

d’ une fagon brutale. L’ évolution de la civilisation Inca reste un grand sujet de discussion.



H noAn ktiotnke to 1450 eni ths Baoieias tou vka MatoakoUu (1438-147 1) kal xpnoideus ws aoTpOVOIKO NapatnentipIo HE
apXxeio XxpovoAdynons, AATPeUTIKS KEVTPO kal ws Bepivd avdktopa twv BaciMéwy.

La ville, construite en 1450 ap. J.-C. sous le reigne du roi Pachacutec (1438-1471), a été utilisée comme observatoire
astronomique, comme dépot d’ archives chronologiques, comme centre religieux et comme résidence des rois Incas.
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H aiBouoa pe ta tpia napdbupa.
La chambre avec les trois fenétres.
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H noAn eivarl kuopévn endvw o€ pia NoAU otevh KUPTwon Tou opelvol GyKou s Li€pa kal ouvSEel tnv NOAN HE TNV Kopupn
Xoudidva lMitoou, nou onpaivel «veaph KopuPn».

L’ ancienne cité Inca est perchée sur un promontoire rocheux qui unit les monts Machu - Picchu et Huayna Picchu

(jeune montagne) sur le versant oriental des Andes centrales.
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H noAn otéketal og updpetpo 2700 pérpwy ndvw and to eninedo tns 6AAacoas oto PESO tou Tpornikol Sdoous.
La ville se trouve a une altitude de 2700 m. au-dessus du niveau de la mer et au milieu de la forét tropicale.
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Ta ktiopata Bpiokovtal oe appovia pe tnv npoéktacn tou Bouvou. Exouv petpnBei 200 ktiopata nou xwpidovtal Petagu tous pe
ToiX0Us, avoixtous Xxwpous, oav NAdteies kal povondua. H ndAn xwpiletal oe SUo topeis and pia nAateia. O SUo topeis €ival
o Actikés kal o Aypotikds. Lo kévipo o vads tou Ahiou (Topedv).

118



Les constructions se trouvent en harmonie totale avec U environnement. On dirait que la ville constitue le prolongement de la
montagne. Il'y a 200 édifices espacés par des places. Il y a deux zone dans la ville: la zone urbaine et la zone agricole. Aumilieu
le Temple du Soleil Toreon.
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Alpaca, Vicuna kai Guanaco (che?\oaéh v Avdewv).
Alpaca, Vicuna et Guanaco les camélidés des Andes.
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H nepioxn éxel nukvh PAGotnon Pe tunikn tporikh xAwpida.
La région a une flore tropicale.
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To tpévo elyel kal aprvel
nicw avBpwnous

nou xdvovtal pEoa

OTO XA KAl TN yn TOUs.

Le train s’en va et laisse derriere
lui ces gens qui se perdent

dans la terre et la boue.

123



Xpuod kal kepapikd Aatpeutikd aviikeideva tou noAiticpou twv Mochica 500 p.X.
Céramique et or de la culture mochica pre-inca 500 ap. J.-C.
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To npgpoAdyio tou oupavou.
Le calendrier du ciel.
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Ayvwoto KopItodkl NEPIPEVEI TNV dkpn Tou SpOHOoU.
Petite fille attendant au bord du chemin.

O Beds notapds Urubamba Siaoxiler tis Avdels.

La riviere divine Urubamba traverse les Andes.
126






Ytnv ayopd tou Pisac, Mepou.
Au marché de Pisac, Pérou.
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H nwAntpia twv xpwpdtwy oto Pisac
La vendeuse de couleurs a Pisac.
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Ytnv ayopd tou Pisac, Mepou.
Au marché de Pisac, Pérou.
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Ytnv ayopd tou Pisac, Mepou.
Au marché de Pisac, Pérou.
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®rtdvovrtas oto Cuzco.

En arrivant a Cuzco.
141
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O1 lonavoi katéktnoav to Cuzco to 1533 kar ékuoav ndvw ota epeinia s nalids npwtedousas twv Ivka. Etol xpnoiponoinoav
TO KATW PEPOS TwV TOiXwV Kal ta BepéNia s Nalids NOANs.

Les espagnols ont conquis Cuzco en 1533 et ont construit sur les ruines de I ancienne capitale Inca. Ils ont utilisé ainsi les
murs et les fondations de " ancienne ville.
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Mnpootd and pia ekkhnoia oto Cuzco.
Devant une église a Cuzco.
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Movaothpi oto Cuzco.
Monastére a Cuzco.
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To Cuzco and ynAd.

Cuzco vue d’en haut.
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To kdotpo tou Baoihid Tvka MNatoakouUte - Secsayhuaman.
Secsayhuaman - la forteresse de U inca Pachacutec.
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To Sacsayhuaman (\é€n kétooua) eival éva tepdctio ppouplio ivka nou Bpioketal ots 3700 p. Upos. Exel 1o oxApa ts Kepanis
evos noupa, evos 1gpou (wou yia th napddoon twv ivka.

Sacsayhuaman (mot quechua) est une immense forteresse Inca qui se trouve & 3700 m. d’ altitude. Elle a la forme d’ une téte
de puma, animal sacré dans la tradition inca.



To ppoUplio gival KUCPEVO Xwpis evoels HETaGU Twv oykONBwy tTéhela TonoBetnpiévwy petagy tous.

H texvikh petapopds Kal Kataokeuns twv tepdotiey OyKONBwV pével akOpn ohpepa dyvwotn.

La forteresse est constituée de blocs de pierre parfaitement assemblés et encastrés les uns dans les autres.
La technique utilisée pour transporter et assembler de telles masses reste un mystére.
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Ta teixn, énws ta dévua npioviou, tou apxaiou pvnpeiou twv lvka Sacsayhuaman yeitovelouv pe Ty apxaia npwtelouoa twv
‘vka to Cuzco.
Les murs en dents de scie du site inca de Sacsayhuaman surplombant " ancienne capitale inca de Cuzco au Pérou.
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‘E&w and v ekkAnoia nou ktiotnke to 1550 p.X.
Détail de la fagade de " église construite en 1550
154
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l"uvaikes nou Bookouv ta {wa tous péoa otnv apxaia vekpdnohn Sillustani.

Des femmes et leurs animaux dans " ancienne nécropole sillustani.
156



H Aipvn Umayo, oikohoyikd ndpko twv Avoewv.
La lac Umayo, réserve écologique sur le plateau Andean.
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Mpodkeital yia éva vekpikd enitUpPio Xwpo nou anoteAeital and tdpous o€ oxnpa nipyou nou ovopdloval “chullpas”.
Autoi o1 nipyor xtictnkav and tov Aad Colla, twv Aymaras, Aaoi tous onojol katéktnoav petd ol lvkas tov 150 aidva p.X.
Il's” agit d’ un site funéraire, constitué de tombes en forme de tours appelées «chullpas».

Ces derniéres ont été baties par le peuple Colla, des Aymaras qui seront conquis par les Incas au XVe siécle.

159



160



AIQPOPETKES PUAES PTAVOUV OTOV XWPO YIA VA YIOPTAcoUuV Hadi pe Tous VekpoUs Tous.
Des ethnies différentes arrivent dans le site pour célébrer avec leurs morts.
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Mavw oto AAunAdvo pnopoUpe va Bpoupe noMoUs chullpas tdpous twv Aymara.
On trouve des chullpas (tombeaux aymaras) sur de nombreux sites dispersés dans | Altiplano.

162



To pikpd vicuna.
Le petit vicuna.
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H Aipvn Trukdka Bpioketal ota clvopa ts BohiBias kai tou Mepou kar og updpetpo 3812 pérpwy ndvw and th BdAacoa.
Le lac Titikaka se trouve entre la Bolivie et le Pérou a une altitude de 3812 m.
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Eival n og peyahitepo uPopeTpo NAEUSIHN Aipvn TOU KOGHOU.
Il est considéré comme le lac navigable le plus élevé du monde.
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Yn Aipvn undpxouv €va peydho vnoi kal oapdvia éva pikpotepa.
Ily a une grande ile et quarante et une autres plus petites dans le lac.
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O nAnBuopds yUpw and t Nipvn Kal TNy OpwvVURN napalipvia ndAn diatnpei akdpn napadodoels twv Aymara kai lvka.
La population autour du lac conserve encore les traditions Aymara et Inca.
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Aiaoxi¢ovtas 1o clvopo BoAiBias - Mepou.
En traversant la frontiére entre la Bolivie et le Pérou.
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Copacabana - Bolivia. To Bdgpuopa tou kaivoupyliou autokivatou 6w and t Bacihikn s [Navayias s Copacabana ts BoAiBias.
Le baptéme de la nouvelle voiture devant la basilique de Notre Dame de Copacabana.
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AoulouUdia €5w and tn Bacihikn tns MNavayias s Konakapndvas BoAiBias.
Des fleurs devant la basilique de Notre Dame de Copacabana en Bolivie.
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Konakapndva - undpxel n nenoiénon &t to dvopa npoépxetal and th yAwooa Aiudpa (Aymara) kai cuykekpipéva “Kota Kahuana”
nou onpaivel «©€a ot Nipvn».

Copacabana dérive son nom des mots de la langue Aymara “Kota Kahuana”, signifiant «vue sur le lac». La ville se trouve a 384 Tm
d’ altitude.
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Katoikwvtas ota AAunAdvos, ta oponédia twv Avdewv avdpeoa otis AvatoAikes kal Autikés Kopdihiépes. L' autd KatoIkel n
nAglovétnta Tou NANBucpoU agou n EoTn Twv TPOoMIKwY avtictabpidetal and to kAipa Uyous. Anotehel tnv Sedtepn og UYos
KQTOIKNHEVN MEPIOXN TNS yNs, HETd 1o OIBET.

L” Altiplano, situé au cceur de la Cordillere des Andes, est la région habitée la plus élevée au monde apres le plateau du Tibet.



Wapddes otn Aipvn Titikaka neprtpiyupiopévor and ta aichvio xiovia twv Aveewy.
Des pécheurs sur le lac Titikaka entourés des neiges éternelles des Andes.
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Mavw ota vnoid s Aipvns Titikaka.
Sur les les du lac Titikaka.
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Mnyaivovtas otn Aa lMad, npwtedouca tns BoAiBias. Eival n
upnASTEPN Npwtelouca otov KOOpO, 3632 pétpa ndvw and v
enipdveia ths BdAaocoas.

En marchant vers La Paz, la capitale de la Bolivie. Située a
3632m. d’ altitude, elle est la capitale la plus élevée du monde.

O1 prwxés ouvoikies Bpiokovtal oto nNdvw YnAd pépos £€6w and t ndAn eved ol
nAouoies oto kKdtw PEPOS, ONou UNAPXEel Kal NEPICCOTEPO O&uydvo. H kopupn tou
Nevado Illimani, nou ¢tdvel ta 6460u. Uyos, deondlel nicw anod v NOAN.

Les quartiers le plus pauvres se trouvent dans les banlieues de la ville en hauteur et les
quartiers riches se trouvent au centre qui est situé a une altitude moins élevée et qui
aplus d oxygene. Le sommet du Nevado Illimani qui culmine a plus de 6460 m de haut
surplombe la ville.
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To Bdyipo twv nanoutciwy otn nAateia Pedro di Murillo.
Cirer ses chaussures sur la place Pedro di Murillo.
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H nedidda tns LeAavns ogeilel tnv Unapén tns otnv SidBpwon tou dvw pépous pias opoaelpds. To €dagpos, nou anoteAeital and
Aeuko dpyiho kar gival elBpaucto, €xel katd T SIAPKEIA TWV AIWVWY OXNPATIOTEN KAl Ta OToIXeld tns pUoNs €nhacav €va yAuntd
€PYO TéXVNS NAPOHOIO HE HIA TEPACTIA €PNPIO and LTAAAYHITES.

La vallée de la lune est une région dont la particularité est due a U érosion de la partie supérieure d’ une montagne. Le sol,
composé d’ argile, est de nature fragile, et au cours des siécles, les éléments ont sculpté une ceuvre d’ Art, semblable a un désert
de stalagmites.















luvaikes otnv apxalohoyikh avackaph oto Tiwanaku pnpootd and v «MUAn tou HAiouy. ‘Eva actpovopikd npepoAdyio
napatnpnthpIio nou eubuypappidetal pe tov ANIo.

Des femmes dans la fouille archéologique de Tiwanaku devant la porte et la cité du soleil. Un repere astronomique du fait de son
alignement avec le soleil.
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O vads s Kalasasaya — «H néAn tou HAiou» — pia tepdotua kAeloth nOAN MoAU kovtd otov oupavo.
Le temple de Kalasasaya - la cité du soleil — une vaste enceinte close tout pres du ciel.
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O nohitiopds Tiwanaku yevvABnke ndvw ous OxOes tns Aipvns Titikaka og updperpo YnAdtepo twv 4000 pétpuwv.

‘Evas nohitiopds npiv tous Tvkas, nou kupidpxnoe ndvw ots vOUEs kal Kevipikés Avdels petagu tou 10V kal tou 11 aidva p.X.
La civilisation Tiwanaku a pris naissance sur la rive du lac Titikaka a plus de 4.000 metres d’ altitude.

C est une civilisation pré-Inca qui a dominé la moitié sud des Andes centrales entre le X® siecle et le Xle siecle ap. J.-C.
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AvBpwndpoppa aydhuata kotddovtas tov AAIO.
Des statues anthropomorphes regardant le soleil.
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O Kévdopas - Le Condor




Metwvtas pe agponhdvo ndvw and v épnpo tou lNepol Nazca. O ypappés tns Nazca gival pia ogipd apxaiwy YEWYAUPIKOV
Nou oxnpatiotnkav oto €5agos Kal eival cuxvd avanapacTtatikés HOPPES NOU KAAUMTOUV TEPACTIES ANOCTACEIS MOAWY
XINIOHETPV.

En survolant avec un petit avion le désert Nasca. Les geoglyphes de Nasca sont de grandes figures tracées sur le sol
(géoglyphes) souvent figuratives et parfois longues de plusieurs kilométres qui se trouvent dans le désert.







«O Tyavtasy.

«Le Geéanty. 195



A to vepd YnAd otov oupavod pas ndel otnv Acia. TabAdvén — otous Spdpious ts Bangkok.
L’ eau monte encore au ciel et nous ramene en Asie. La Thailande, dans les rues de Bangkok.
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[MAéovtas ndvw ota vepd tou notapou Chao Phraya ¢tdvoupe otov xpuod Bouda Wat Traimit Bangkok.
En navigant sur la riviere Chao Phraya nous arrivons au temple du Bouddha d’ or Wat Traimit Bangkok.
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H 1otopikh néAn s Ayutthaya 16pUbnke otuis 6xBes twv notapv Aon Mnoupl, kal Todo Ppdyia yipw oto 1350 p.X.
La ville historique d’ Ayutthaya construite sur les bords des rivieres Lop Buri et Chao Phraya autour de 1350 ap. J.-C.
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Ynnpge npwtedousa tou Baoileiou tns Ayioutayias, to onoio and tov 14o éws tov 180 aiciva anoteholoe €va and ta nio
10xupd kpdtn otnv votioavatohikn Acia.

Ayutthaya était la capitale du royaume d’ Ayutthaya. Entre le XIV® et le XVIII® siecle c’était un des royaumes les plus puissants
d Asie.









H ndAn gixe MANBUCPG Nou €PTave To éva eKATOPHUPIO KATOKOUS KAl yIa Tetpakdola xpdvia Atav N npwitelouca tou naiaiou Liap.
La ville avait plus d’ un million d’ habitants et pour quatre cents ans elle était la capitale du Siam.
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To peyaheio kar n SUvapn tns AyloUtayias avukatontpidetal ota NoAUdpIBpa CUYKPOTAHATA TwV VAWV NS
nou Bpiokovtar Sidonapta ohpepa ¢” SAN Ty €ktacn s Naiaids NOANS.
La grandeur et la puissance de la ville se reflétent dans ses nombreux temples parsemés partout dans la ville.
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H aMotivha €5pa twv Bacihiddwy tou Zidy, KOoSHNHA ts BouSIOTKAS aPXITEKTOVIKNAS, KATAOTPAPNKe oxeSGV OAOKANPpwTIKA and

tous Bippavous eicBoieis to 1767. Tohlupa xeipdypaga €yivav otdxn.
Le siege des rois du Siam, un bijoux de " architecture bouddhique, a été complétement détruit par les birmans en 1767.

Toute la ville, ainsi que de nombreux manuscrits, ont été brulés.

208






210



H aMotivn €5pa twv BaciNiddwy tou Zidy.
Le siége des rois de Siam.
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[Méovtas péoa otn Bdhacoa tou Avtapav otnv Talidvén, oto MNdpko Ao Phang-Nga.
En navigant dans la mer d’ Andaman dans le Parc National Ao Phang-Nga.
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Mapko Ao Phang-Nga.
Parc National Ao Phang-Nga.
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Méoa ota npdoiva vepd ts 6dhacocas tou Andaman.
Dans les eaux vertes de la mer d’Andaman.
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Ta vnoid Mi-MN péoca otn 6dAacoa tou Avtapav otnv enapxia Krabi.
Les iles Phi-Phi dans la mer d’ Andaman de la province Krabi.
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Ta vnoid oxnpatiotnkav and tov Kapotikd oxnpaticpo. ewpop@oloyikd anotéAeopa ts udpoAutikns SidBpwons ndvw otous
aoBectoNIBIkoUs oxnUaticpoUs.

Les iles formées par le Karst, une structure géomorphologique, résultant de | érosion hydraulique sur les formations calcaires.
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Mavw oe éva nhoidplo twv tolyydvwy ths BdAacoas otnv nepioxn Krabi.
Sur un bateau de gitans de la mer dans le région de Krabi.
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Auyd apnpéva otov hAIo.
Des ceufs au soleil.

DOhouda and to ppouto salak ragam.

Morceau de fruit salak ragam
225
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Me tn gehétn tou Y Spoyewhoyikol cuothpatos tou Krast oxetidovial n onnAaiohoyia, n BiloonnAdiohoyia kar n HEAETN tns

undyeIas YEWAOYIKAS Katdduons.
AU étude des cavités et réseau hydrogéologiques du Krast sont notamment associées la spéléologie, la plongée souterraine

et la biospéléologie.
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Nougpapa kal evonpikd (putd s Lidp.
Les plantes endémiques du Siam.
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Méoa otn {ouykAa tou Kachanaburi tepdotior kapnoi and yAukd tamarinds kar §€v&pa nou kaAUNtouv Tov NAIO CUVEXWS.
Dans la jungle de Kachanaburi, des fruits énormes de tamarinds doux qui couvrent le ciel.
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Ta olUvopa Bippavias kal TaUAdvéns.
La frontiere entre la Birmanie et la Thailande.
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Méoa otn {ouykAa tou Kachanaburi kpuotdA\ivol katappdktes pe apBovia yapiv.
Dans la jungle de Kachanaburi plusiers chutes d” eau avec une abondance de poissons tout a fait étonnante.
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To vepd KUNd and to Kachanaburi kar pas ndel otnv Kapnotdn.
L’ eau traverse le Kachanaburi et nous amene au Cambodge.
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Maiddkia povaxoi péoa otov vaod.
Les enfants - moines dans le temple.
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O Nads wwv Khmer «lepd Inabi» Preah-Kham 1191 p.X.
Le temple Kmer Preah-Khan «U” Epée divine» 1191 ap. J.-C.
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‘Eva Boudiotikd oxoheio kal povaotipl nou evaBnke KUPIOAEKTIKE pe T {oUykAa Kal Ndvw oTo onoio akdpa PUIPWVOUV
ylyavuaia S€vipa.
Une école et monastere bouddhistes envahis par la jungle et des arbres gigantesques qui se trouvent enracinés dans les ruines.
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To 1191 p.X. 1o povactipl oxoleio €ixe ndvw and xiNious povaxous.
En 1191 ap J.-C. U école et le monastere avaient plus de mille moines.






Ta &évipa kataPpodxBicav tous vaous.
Les arbres ont entouré complétement les temples.
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Ta &évipa kataPpodxBicav tous vaous.
Les arbres ont entouré complétement les temples.
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Le temple Bayon a Angkor-Tom.
O vads Bayon oto Angkor-Tom.
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Aiakdoia dekagt) yiyavuaia npdowna padi pe tepdoties BIBAIOBNKeS xdvovtal péoa otn oUykAa.

Deux cents seize visages gigantesques avec de grandes bibliothéques enfouis dans la jungle.
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luvaikes “Apsara” xopelouv v Ta SEVIPA PUIPWVOUV avdapead Tous.

Les “Apsara” femmes divines qui dansent parmi les arbes.
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Ykotelvoi S1dSpopol nou odnyolv ot stupa HE pws Tou NAIOU YId MPOCEUXN.
Des couloirs sombres nous ameénent a des stupa (des endroits illuminés pour la priére).

luvaika povaxn npooeuxetal éca oto vao.

Femme moine en priére dans le temple.
260









@idia kai MiBnkoi
Nagas et Garudas.

H nAateia twv EAepdviwv
La terrasse des éléphants
263
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Métpives “Asuras” kpatolv ta naga ndvw otn yépupa nou
odnyei otnv NdAn tou Angkor-Tom.

“Asuras” tenant les “nagas” sur le pont qui méne vers la ville
de Angkor-Tom.

T

[Mepveovtas and tn yépupa dnou ol nibnkol “garuda” kpatolv
1a pidia “naga”. H “Gopura” —n népta nou odnyei otnv [MoAN.
En passant sur le pont, ou les singes “garuda” tiennent les

serpents “naga”. “Gopura” — la porte qui meéne a la Ville.
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Mepvcovtas and v apxaia népra “Gopura” nou odnyei otov Angkor-Tom.
En passant par la porte ancienne “Gopura” qui nous amene a Angkor-Tom.
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lepd @idia nagas. Alovtdpia kal Bapuotipio.
Les nagas serpents divins. Les lions et baptistére.
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Méoa otous tepdotious vaous tou Angkor Wat.

Dans les temples immenses d” Angkor Wat.
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To Angkor Wat €ival o peyahUtepos Ivdouiotikds vads otov kéopo, 12 ai. p.X. Angkor, n npwtelouoa tns autokpatopias twv
Khmer. O1 vaoi ¢aivovtar anéd to Sidotnpa.

Angkor Wat est le plus grand temple hindu au monde, XII*™ siécle et Angkor était la capitale Khmer. Les temples sont visibles
méme de | espace.
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“Apsares”. O1 VUU@ES s yns Ndvia yUpvOotnBes Kal ouvibws Xxopedouv.
“Les Apsara”, les nymphes de la terre, ont toujours les seins nus et souvent elles dansent.

Wnpidwtd ndvw oe “tympanum” oto Nad tou Benteay Srei.
Bas-reliefs sur un “tympanum” dans le temple Benteay Srei.
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Fuvaikes kal kopItaodkia otn KaBnpepivi Tous {wh oTto MAEOUHEVO XwPId TOUS
ndvw otn Aipvn Tonlé Sap, nou eival n peyaldtepn otn votuoavatoAikh Acia.
Femmes et enfants dans le village flottant

sur le lac Tonlé Sap, le plus grand lac de U Asie du sud-est.
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To vepd pas ndel otnv Ivéovnoia.
L’ eau nous améne en Indonésie.
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Q1 Ilvéouiotikoi vaoi oto Mnd.

Les temples hindus de Bali.
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Apxaloloyikd pouceio oto Mnahi.

Musée Archéologique de Bali.
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Kdtw and to npaioteio oto Mnahi.

Sous le volcan de Bali.
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lv&ouiotikds Nads oto Mnahi.
Les temples hindus de Bali.
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Ivéouiotuikds Aaipovas.
Démon hindu.
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Ivéouiotuikds Aaipovas.

Démon hindu.
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O Apdkos tou Komondo.
Le dragon de Komondo.
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Aoulelovtas Pe tn Bpoxn Kal Tov Avepo.

En travaillant sous la pluie et le vent.
296



Ivéouiotikds Aafpovas.
Démon hindu.
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O1 xopoi tou Mnahi.

Les dances de Bali.
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O1 xopoi tou Mnahi.
Les dances de Bali.
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TKANES pE apides oTONOEVES pe keahés “KALA” (Loppés Spdkwv).
Escaliers ornés avec des tétes “KALA” (tétes de dragons).
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H noAn Yogyakarta otnv nepioxn tns 1&Bas, yvwoth yia tov xopd, tnv noincn, 1o Spdpa, 1o 8€atpo Kar s HAoKES.
La ville de Yogyakarta dans le région de Java a une tradition importante dans la danse, la poésie,
le théatre et la création de masques.
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Micw and v néAn to {wvtavo ngaioteio Mepdni.
Derriére la ville le volcan Merapi en feu.
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H Ayopd twv [uvaikwv otnv Yogyakarta.

Le Marché des femmes a Yogyakarta.
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H noAn eival yvwotn yia tv napddocon ts oto 6£atpo kal otn Snplioupyia HAoKWV.

La ville est connue pour sa tradition du théatre et de création des masques de théatre.
308






Aoulelovtas otous opulwves pe naidid otov wpo kdtw and to {wvtavo ngaiotelo Mepdni.
En travaillant dans les champs de riz avec des enfants sur le dos, et sous le volcan Merapi en feu.
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H ouykopidn tou pudiou kdtw and to ngaioteio Mepani.

La récolte du riz sous le volcan Merapi.
312
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Ta onita wns [dBas péoa otn {olykAa.
Les maisons de Java dans la jungle.
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Doivikéntepos.
Fougere.
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Jackfruit, Sévtpo €idos Arocarpus, olkoyévelas tns poupids.
Fruit de la famille Arocarpus Mulberry.
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Kdtw and to {wvtavé neaioteio Merapi.

Sous le volcan en feu Merapi.
321



Hepalotelakés exkphéers kdBe pépa, Mepdni Ivbovnaia.
Eruption volcanique tous les jours.
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O Ivéouiotikoi Naoi tou Prambanan 9°¢ aiwvas p.X. otnv kevipikh |aBa.
Le temple hindu de Prambanan IX®™e siecle ap. J.-C. a Java.
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O Ivéouiotikoi Naoi tou Prambanan 9°¢ aiwvas p.X. otnv kevipikh |aBa.
Le temple hindu de Prambanan IX®™ siécle ap. J.-C. a Java.
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O Ivéouiotikoi Naoi tou Prambanan 9°¢ aiwvas p.X. otnv kevipikh |aBa.
Le temple hindu de Prambanan IX®™e siecle ap. J.-C. a Java.

329



330



p_————
y i ‘ -
Aﬂ*"l" = L

O1 dvBpwnol kar ol vaoi Tous.

Les hommes et leurs temples.
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O1 dvBpwnol kar ol vaoi Tous.

Les hommes et leurs temples.
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O npiykinas Sidhartha Gautama nou €yive gpnpitns ackntns.

Le Prince Sidhartha Gautama devenu ermite ascéte.
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‘Evas Saipovas okaNiopévos otnv nétpa nou xpnoiponoleital oav udpoppon.
Une gargouille sculptée utilisée pour " évacuation de " eau.
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Mpdowna ndvw otnv nétpa. Xapdyeha oto pws Tou NAIOU Kal tns KABe pépas.
Visages sculptés sur les pierres. Des sourires sous le soleil de tous les jours.

341



342

To Boudiotikd pvnpeio tou Borobudur - 9os aiwvas p.X. xtiopévo ota ngaioteia tns Kevipikns 1dPas.

Ynv eicodo o ppoupds hiovidpl. Miow and us “stlipas” 1o npaioteio Mepani kanvidel.

Le monument Bouddhist Borobudur IX#™ siécle ap. J.-C., construit au milieu des volcans de Java centrale. A U entrée le lion
guardien. Derriére les “stlpas” le volcan Merapi fumant.









Bou&as péoa o€ koppévn “stiipa”. Ta xépia tou oe otdon du mudrd Dharmachakra (yupiZovtas tov 1poxd tou vépou).
Bouddha dans un “stlpa” découpé, ses main dans la position du mudra Dharmachakra (en tournant la loi).
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A1aSpopos Siakoopnpévos pe avdyhugpa kal Boudes oe Siapopetikés otdoels.
Corridor décoré de bas-reliefs et de bouddhas en différentes positions.
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Munté tou Bouda o otdon Siahoyicpou.
Bouddha en position de méditation.
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Munté tou Bouda oe otdon koupdyio.
Bouddha en position de Abhya mudra (courage).
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Bou&as péoa o€ koppévn “stiipa”. Ta xépia tou oe otdon du mudrd Dharmachakra (yupiZovtas tov 1poxd tou vépou).
Bouddha dans un “stlpa” découpé, ses main dans la position du mudra Dharmachakra (en tournant la loi).
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Y10 Borobudur undpxouv 2670 avayAlupa. ‘OAn n enipdveia twv okaNiopévwy avayAipwy kahdmtel pia enipdveia 2500 t.p.
Borobudur contient environ 2670 bas-reliefs individuels. La surface totale des bas-reliefs est de 2500 métres carrés.
Les panneaux narratifs racontent " histoire de Sudhana et de la Kinnari.
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O Boubas oe otdon Bhumisparsa mudra («@wvdlovras t ' oe Mapatiapnony).
Buddha en position Bhumisparsa mudra (“En appellant la terre en observation”).
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O Boubas oe otdon Bhumisparsa mudra (cuykévipwon kar SIaAoyIoHOs).
Buddha en position Dhyana mudra (concentration et meditation).
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“Tuvaikes kal Mérpa”.

“Femmes et Pierre”.
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To clvvepo €pepe Bpoxn nou pas ndel niow otnv Kunpo.
Le nuage a amené la pluie qui nous raméne a Chypre.




To ¢apdyyr tou ABaka. Akdpas.
La gorge d’ Avakas a Akamas.
















Topn og KIJwAies nou evanotédnkav oto BuBd ths BAAacoas kai egpavictnkav oty enipdveia pe tnv avodo tou vnoiou.
Section de craies posées au-dessous du niveau de la mer et qui ont été soulevées a la surface avec la montée de U ile.
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To povactipi kai n eykAeiotpa tou Ayiou Neogutou. Aloupitns tns Kinpou kal netpwpata s vias.
Le monastére et la grotte de St. Néophyte. Lazurites et pierres d’ Inia.
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H Métpa s Ivias.
La Pierre d’ Inia. Métpa otov Avahicovta.
Pierre a Analiontas.
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Poés AaBcv otnv nepioxn Khnpou.

Ecoulements de laves a Klirou.
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Hepaloteiakd, nuplyevh netpopata s neploxns KA\pou.
Roches volcaniques dans la région de Klirou.
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Metpdpata otn nepioxn
Avyias Mapivas

TOU =UNIdTou.

Roches dans la région
d’ Agia Marina tou
Xyliatou.
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To MetaMeio tns Kokkivoyids Mitogpo.

La Mine de Kokinoyia a Mitsero.
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lahadonpdoivn xpuodkoAa and v nepioxh Mitogpou.
Bleue et verte chrysocolle dans la region de Mitsero.
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Ynv Kokkivoyid.

A Kokinoyia.
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Opdkevrpol Saktihiol yUpw and netppata otny Kokkivoyid.
Des anneaux concentriques autour des roches a Kokinoyia.




Opuktoi aloupites tns Kunpou.
Azurites de Chypre.
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Opuktd xaAkou tns Kunpou.
Minéraux de cuivre de Chypre.
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Y10 HETANEIO XPWOTIKWY UADV OTous TpoUAOUS.
La mine de couleurs de Troulli.
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Y10 HETANEIO XPWOTIKWY UADV OTous TpoUAOUS.

La mine de couleurs de Troulli.
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Apxaies okoupliés ts Kinpou.
Des scories anciennes de Chypre.
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O Kouptehdpotoos Kkal NEtpwpata s opddas twv Mapwviov.
La formation de Mamonia et “Le Kourtelorotsos”.

395



Ixnpatiopds otov Kabnka. «KokkivoAiBiposy» oto Xdnotap.
Formation a Kathikas. «Kokkinoliviros» a Hapotami.
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KepatoniBol kal INudAiBol otnv nepioxn PacoUia.
Formations d’ ilyolithe dans la vallée de Hapotami.
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A l.l.l.II TRESLLF A AL U

To ta&idi eivar pia Auyn nou Sev teheidvel NOTE

Eival n Auyn n opopeid! Eival n ayyeAia tou peyaheiou

n yévvnon tns {whs nou Sev éxel e€hynon.

BA¢neis tnv auyn aydnn pou; Oxi tn eis eioal p€oa s, KATaoTPEPESAl yid va EevayevvnOeis.
H eutuxia tou tagidiou eivar va Ceis ta ndvta yia npwin gopd.

AKouoa TS PWVES TwWV MOUNIV

va netolv pHakpid va kdvouv to yUpo tou kOGSO yia va {Aicouy.
[Meds va HIAACW TWpa Nou Yivetar n Katactpopn;

Meds va BdAw ta nédia pou ndvw otn yn;

Meds Ba avié€oupie péxpl to 1éhos; Mws Ba eival to éAos;

Anoondopata and to Bivieo
398



Le Voyage est une Aube. Qui n’ en finit pas.
C est U aube qui est belle.
C est U annonce de " éblouissement, la naissance de la vie incompréhensible.

Tu regardes I aube, mon amour, non tu la vis, tu es en elle, tu t” abimes pour renaitre.
Le bonheur du voyage, ¢’ est de faire tout pour la premiere fois.

)’ ai entendu les cris des oiseaux
Voler loin et faire le tour du monde pour leur survie.

Comment vais - je parler maintenant que ce désastre a lieu?
Comment vais - je poser mes pieds sur la terre?
Comment résister jusqu’a la fin? Comment sera la fin ?

Extraits de la vidéo
399



Aev pnopeis va tagiSéyels to povondu, Héxpl
va yivels 1o idio to povondu.

Kai n {wh ndvta ouvexiletal...

Tu ne peux voyager dans ce chemin jusqu’ a
ce que tu te transformes en chemin.

Et la vie continue toujours...







